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Die Vestigia Christi in Nordelbischen
Kirchenraumen -

Von Otto E A. Meinardus

In der Jerusalemer Himmelfahrtskapelle auf dem Olberg zeigt und verehrt
man die Abdriicke der Fuispuren die Jesus Christus im Fels bei seiner Himmel-
fahrt hinterlassen haben soll. In den hier zu beschreibenden Himmelfahrtsdar-
stellungen in den evangelisch-lutherischen Kirchen hat man die vestigia Christi
in den , kirchlichen Himmel” versetzt. Es ist dieser ungewohnlichen Himmel-
fahrts-Ikonographie, daff dieser Beitrag gewidmet ist.

Der Glaube an die Himmelfahrt Christi wie er uns in den biblischen Berichten!
und in der frithchristlichen Tradition? tiberliefert worden ist, basiert selbstver-
standlich auf einem vorkopernikanischen Weltbild. So geht die Auffahrt Christi
nattirlich nicht zu den Sternen, sondern in die Zukunft. Wenn vom Himmel
berichtet wird bedeutet es der Bereich Gottes, wie z. B. im Gebet des Herrn:
»Vater unser im Himmel”.

Die christliche Bilderkunst kennt eine Vielzahl von Christi Himmelfahrtsdar-
stellungen. Die dltesten uns tiberlieferten Bilder zeigen Jesus Christus in einer
Aureole sitzend, die von Engeln gehalten wird. Zweifelsohne gehen in mancher
Hinsicht diese frithchristlichen Bildnisse der Himmelfahrt auf den spatantiken
Typ der sogenannten Apotheose, jener Erhebung des Menschen zum Gott, jener
Vergottlichung eines lebenden oder verstorbenen Herrschers, zuriick. Andere
Entwiirfe zeigen den auferstandenen Christus in den Himmel schreitend oder
schwebend?®, manchmal sogar noch die Hand des himmlischen Vaters ergrei-
fend.

In den aufgefiihrten Himmelfahrtsszenen auf nordelbischen Altarbildern,
Kanzeln und Wandmalereien werden lediglich Teilansichten des zum Himmel
aufsteigenden Christus gegeben. Uber die jeweilig dargestellten figiirlichen
Formen des sich von der Erde emporhebenden Heilands zeigen die Kunstwer-
ke (Schnitzereien und Malereien) sehr unterschiedliche Abstufungen. So sind
z. B. auf dem Altarbild der St. Marienkirche zu Breklum noch der Unterleib,
Beine und Fiile des in den Wolken entschwindenden Christus zu sehen. Dage-
gen sind an der Kanzel der St. Martinskirche zu Steinbergkirche und auf der
Gewdlbeausmalung in der St. Laurentiuskirche zu Kosel lediglich die von ei-
nem losen Gewand umbhiillten Oberschenkel und die parallel nebeneinander
stehenden Fiiffe erkennbar. Der Eckernférder Kiinstler Hans Gudewerdt (17.
Jahrhundert) gab dem Thema zusitzliche Dynamik. In seiner Altardarstellung
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zu Kappeln hat der in einem freischwebenden, schildférmigen Wolken- und
Strahlenkranz emporschwebende Heiland das linke Bein angezogen. Mogli-
cherweise wollte der Kiinstler andeuten, daf sich Christus mit dem rechten Fuf$
abstie. Eine vollig andere Darstellung sehen wir tiber dem hochbarocken Altar
der St. Jirgenkirche zu Heide. Im holzernen Gewolbe tiber dem Altar erkennt
man weder Unterkorper, Ober- oder Unterschenkel, sondern lediglich zwei
FuBabdriicke, die symbolisch auf die Himmelfahrt Christi hinweisen sollen.

Wie kam es zu dieser doch recht ungewdhnlichen Himmelfahrtsdarstellung?
Interessanterweise hat es dhnliche Darstellungen der Himmelfahrt schon zur
Zeit der Gotik, vom 11. bis zum 15. Jahrhundert gegeben. Sehr wahrscheinlich
war es die englische Kunst um die Jahrtausendwende, die das Verschwmden
Christi in den Wolken des Himmels mit vollem Realismus dargestellt hatt. In
diesem Zusammenhang vermittelt auch die Darstellung des Klosterneuburger
Altars (1181) den Ausdruck der volligen Entfernung Christi. Maria und die
Apostel blicken staunend nach oben, wo Christus in den Wolken verschwin-
det. Nur die Fiiffe und der untere Gewandsaum sind noch sichtbar, alles andere
ist bereits in die jenseitige Welt getaucht®.

Im Gegensatz zu unseren volkstiimlichen barocken Darstellungen der Him-
melfahrt Christi sind iiber die zahlreichen Bildnisse der gotischen Himmelfahrt
eine Vielzahl von kunsthistorischen Abhandlungen veroffentlichté. Jedoch mit
dem Ende der gotischen Stilepoche lauft auch die Popularitat der an die Gotik
gebundenen Himmelfahrtsikonographie des entschwindenden Christus aus. Es
ist daher sehr unwahrscheinlich, daf die gotische, monchische und herrschaft-
liche Bilderkunst einen Einfluf auf die volkstiimlichen barocken Himmelfahrts-
darstellungen im evangelischen Raum ausiibte.

Im Gegenteil, zur Zeit des Hoch-Barocks ergibt sich eine enge Verkniipfung
zwischen den volkstimlichen Frommigkeitspraktiken und der bildenden
Kunst. Diese These 1afit sich gerade in Bezug auf die barocke Himmelfahrts-
frommigkeit darlegen. So setzten z. B. seit dem 16. Jahrhundert jene Berichte
ein, nach denen in katholischen Kirchen im stiddeutschen Raum die Statue des
Auferstandenen bzw. eines Himmelfahrts-Christus durch eine Offnung im Ge-
wolbe in den Kirchenboden aufgezogen wurde. Das gleiche Gewdlbe wurde
mitunter auch benutzt, um am Pfingstfest die Herabkunft des Heiligen Geistes
zu demonstrieren, indem durch dieses eine Taube in das Kirchenschiff geschickt
wurde’. In einem Wiirzburger Bericht aus dem Jahre 1792 wird von einem fast
biithnengerechten kirchlichen Ereignis Kunde gegeben. Es wird geschildert, wie
»allerhand Gesindel um 12 Uhr das mit Blumen gezierte Bildnif$ des auferstan-
denen Herrn Jesus in der Kirche an einem Seile hinaufgeschwungen und dann
unter einem grafllichen Froh-Geschrey mehrere Dutzen Oblaten herabgewor-
fen”8. Das Herabwerfen der Oblaten sollte natiirlich nach dem Entschwinden
des Christus die sakramentale Realprasenz des Heilandes verkiinden.

Es ist diese plastische, barocke Himmelfahrtsfrommigkeit, die sich in dem
wesentlich phantasie- und einfallsloseren protestantischen Raum widerspie-



85

gelt. Gleichzeitig versuchte man dennoch so realistisch wie nur mdglich sowohl
der Theologie als auch der Frémmigkeit jener Epoche kiinstlerisch Ausdruck zu
verleihen.

In diesem Beitrag sollen nun drei Standorte fiir die Himmelfahrtsszene in
unseren Kirchen aufgezeichnet werden. Da ist erstens das oberste Figurenfeld
mit Maria, den Aposteln und der Himmelfahrt Christi auf den Altarbildern.
Zweitens gibt es die Himmelfahrt Christi als letzte oder vorletzte Schnitzerei
in dem traditionellen Zyklus der heilsgeschichtlichen Kanzelbilder®. Letztlich
ist die Himmelfahrt Christi ein Thema fiir die Darstellung der iibersinnlichen
Welt des Heilands in den Gewdlbemalereien.

A. Altarbilder mit der Himmelfahrtsszene

1. Der Altar in der St. Nikolaikirche zu Kappeln

An der Nordwand zwischen beiden Emporenanlagen steht seit der Neuein-
weihung der St. Nikolaikirche im Jahre 1793 der Gudewerdtsche Altar von 1641.
In fiinf Bildern war urspriinglich das Heilsgeschehen dargestellt: Geburt Jesu,
das Abendmahl!®,die Kreuzigung (linker Fliigel), die Auferstehung (rechter
Fliigel) und in der Giebeladikula die Himmelfahrt. Die Himmelfahrtsszene mit
dem linken hochgezogenen Bein des Heilands findet in einem freischwebenden
Wolkenkniuel statt. Die Gruppe der um Maria gedrangten Jiinger, alle auf die
Knie gesunken, blickt erregt auf den entschwindenden Christus'".

2. Der Altar in der Klosterkirche zu Preetz

An der Westwand im nordlichen Seitenschiff der Preetzer Klosterkirche steht
der 1656 von Hans Gudewerdt d. J. geschaffene und von Friedrich von Buch-
waldt gestiftete Altar. Dieser Altar stand bis 1843 in der St. Nikolaikirche zu
Dinischenhagen. Bedauerlicherweise ist das Kunstwerk stark in Verfall gera-
ten, so daf auch bei der Himmelfahrtsdarstellung einige Apostelfiguren verlo-
ren und auch verstellt worden sind. Der in den Wolken entschwebende Christus
stoBt sich offensichtlich mit dem rechten Fufl von der Erde ab!2.

3. Der Altar in der St. Jiirgenkirche zu Heide

Der hochbarocke Altar mit zweigeschossigem Aufbau und gedrehten Pila-
stern und Akanthuswerk stammt aus dem Ende des 17. Jahrhunderts. Im holz-
ernen Gewdlbe iiber dem Altar ist ,eine Reliefdarstellung der Himmelfahrt
Christi in Untersicht”13. Bei dieser eigentiimlichen Himmelfahrtsszene sind
lediglich zwei dunkle FuBabdriicke in einem von zw4lf goldenen Strahlen um-
gebenen Oval erkennbar. Diese symbolhafte Darstellung der beiden Fulabdriik-
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ke wird zusétzlich durch das Fehlen der zum Himmel schauenden Apostelgrup-
pe mit Maria unterstrichen!4.

4. Der Altar in der St. Marienkirche zu Breklum

Der 1741 von Wilhelm Buchholtz aus Flensburg angefertigte dreiteilige und
zweigeschossige Spatbarockaltar mit Séaulen, Reliefs des Abendmahls (unten),
der Auferstehung (Mitte) und der Himmelfahrt (oben) mit der Dreieinigkeit
(Bekrénung) zeigt bei der Himmelfahrt den unteren Korper und die Beine des
entschwindenden Christus. Elf Jiinger, zum Himmel schauend, klammern sich
an einen Felsen. Zwei Engel weisen auf die Himmelfahrt Christi hin. Richard
Haupt urteilte iiber diese Darstellung: , Ein haBliches Werk des verfallenen und
vertrockneten Barock und eine ziemlich unverschamte Leistung einer Zeit, die
kaum besser war als das 19. Jahrhundert“1>. 1913 wurde die Bemalung erneu-
ertl6,

5. Der Altar in der Evanglisch-Lutherischen Kirche zu Sorquitten, Masuren

Obwohl sich diese befremdende und eigenartige Himmelfahrtsdarstellung
nicht im nordelbischen Raum befindet, soll sie hier als ein Typ evangelisch-
lutherischer Barockkunstgestaltung vorgestellt werden. Der Altar wurde 1623
von Christoph Bilich und Martin Lange hergestellt. Der obere Teil ist das Werk
von Isaak Riga aus Konigsberg (1701). — Die Bekrénung zeigt die Himmelfahrt
Christi zwischen den Evangelisten Matthaus (links) und Johannes (rechts).
Diese beiden Evangelisten, obwohl sie in ihren Berichten die Himmelfahrt ihres
Heilandes verschweigen, waren bei dem Geschehen auf dem Olberg zugegen
(Apg 1,13). Von dem in blaugrauen Barockwolken entschwindenden Christus
sind lediglich die Unterschenkel und die Fiie erkennbar, die iiber dem Altar aus
dem Kirchengewdlbe herausschauen. Die FuBsohlen wurden bei der Restaurie-
rung 1941 vergoldet, die Wolken erhielten die blau-graue Kolorierung!?.

Ahnlich wie in der Kirche zu Sorquitten erscheinen auch in der Bekrénung der
evangelischen Kirche zu Hetzdorf, 9 km siidlich von Strafburg im Kreis Prenz-
lau tiber dem Altar (1620) die Unterschenkel und Fiifle des entschwindenden
Christus in einem Wolkenknduel!72,

B. Kanzelschnitzereien mit der Himmelfahrtsszene

1. Die Kanzel in der St. Martinskirche zu Steinbergkirche

Die Kanzel stammt aus der Amtszeit des Pastors Richardus Olai (Richard
Olfsen) und ist datiert 1640. Es ist eine kraftvolle Barockarbeit und war ur-
spriinglich wohl unbemalt. Unter den sechs hochrechteckigen Feldern ist an
der Siidseite der Kanzel Christi Himmelfahrt dargestellt. Sowohl die Unter-
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schenkel und Fiifle des entschwindenden Christus als auch die Kopfe der ver-
zweifelt anmutenden Jiinger sind vergoldet. Die Schriftstelle Johannes 20 be-
zieht sich auf den 17. Vers: ,Ich fahre auf zu meinem Vater und zu eurem Va-
ter, zu meinem Gott und zu eurem Gott”.

2. Die Kanzel in der St. Nikolaikirche zu Flensburg

Der Kanzelkorb von Hinrich Matthes aus dem Jahr 1570 zeigt unter den sieben
Reliefs zwischen der Auferstehung und dem jiingsten Gericht die traditionelle
Himmelfahrtsszene jedoch flankiert von zwei Engeln. In Form und Inhalt ent-
spricht diese frithe Barockdarstellung den gangigen ikonographischen Himmel-
fahrtsvorstellungen. Die Majuskeln des lateinischen Textes ASCENDO AD PA-
TREM MEUM ET PATREM VESTUM ... beziehen sich auf die o. g. Himmel-
fahrtsaussage Jesu (Joh 20,17).

C. Gewolbemalereien mit der Himmelfahrtsszene

1. Die Gewolbemalerei in der St. Nikolaikirche zu Eckernférde

Die vier Gewdlbekappen des Chores der St. Nikolaikirche wurden 1578 dank
einer Stiftung von Paul und Beate Rantzau mit den grofien visionéren Szenen der
biblischen Verkiindigung ausgemalt. So finden wir in der dstlichen Kappe eine
Darstellung des Jiingsten Gerichts, ihr gegeniiber Christus als Triumphator
(Auferstehung), in der stidlichen Kappe die Verklarung Christi auf dem Berge
Tabor und ihr gegeniiber die Himmelfahrt Christi. Beachtenswert ist die Dyna-
mik der Szenen veranschaulicht durch die flatternden Gewénder, aber auch
durch die herbe und treffende Landschaftscharakterisierung. Die Bilder sind
vielfarbig gemalt. Die Farben, die zarten pastellartigen Tone, die starken schwar-
zen Umrandungen der meisten Konturen, wurden bei der Wiederaufdeckung
der seit 1817 iibertiincht gewesenen Malereien 1913 aufgefrischt und wohl auch
teilweise verandert. Nicht nur die Gesten der knienden Jiinger bei der Himmel-
fahrt sondern auch die ganze Anlage der Malerei lafit auf gewisse Vorlagen,
méglicherweise auf zeitgendssische Stiche schliefien?’.

2. Die Gewdélbemalerei in der St. Laurentiuskirche zu Kosel

Die vier Szenen der Gewdlbemalereien im Chor der St. Laurentiuskirche stel-
len jede fiir sich auf einer Kappe Christus als iiberirdische Erscheinung dar. In
vielfacher Hinsicht kann man diese Malereien mit jenen in der St. Nikolaikirche
zu Eckernforde vergleichen, besonders die Darstellungen der Verklarung und
der Himmelfahrt Christi. Auf der Siidkappe ist die Auferstehung, ihr gegeniiber
die Himmelfahrt Christ, auf der Westkappe die Verklarung auf dem Berge Tabor
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und auf der Ostkappe das Jiingste Gericht zu sehen. Nach Wolfgang Teuchert
entstanden diese Gewdlbemalereien ungefihr um die Wende vom dritten zum
letzten Viertel des 17. Jahrhunderts. Die Freilegung der Malereien geschah in
vielwdchiger Arbeit Ende 1967-Anfang 1968 durch den Maler und Restaurator
G. Hurte aus Eutin. Die Farbgestaltung beschrankt sich auf ein Rotbraun als
vorherrschender Ton. Schwarz und gelb sind nur sehr spérlich gebraucht. Auf-
fallend bei der Himmelfahrtsszene ist der Hiigel (Olberg?) vor dem ein Jiinger in
der Orans- Position kniet. Zu beiden Seiten des Hiigels sind mit erhobenen
Hénden die bartigen Jiinger Jesu versammelt. Christus ist mit seinem Koérper
in den Wolken verschwunden und lediglich die Beine und Fiife sind noch zu
sehen. Die Fuabdriicke auf dem Hiigel sind Zeugnisse seines irdischen Wir-
kens?l,
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Abb. 1: Altar des Nikolaus von Verdun (1181) Klosterneuburg



Altar, St. Nikolaikirche, Kappeln (1641) H. Gudewerdt d. J.




Abb. 3: Altar, St. Jiirgenkirche, Heide (Ende 17. Jahrhundert)



Abb. 4 Altar, St. Marienkirche, Breklum (1741)



Abb. 5: Altar, Evangelisch-Lutherische Kirche, Sorquitten, Masuren



Abb. 6: Kanzel, St. Martinskirche, Steinbergkirche (1640)
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