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Die Schleswiger Drolerien —
Widerhall mittelalterlicher Stundenbticher

Von Otto E A. Meinardus

Der Besucher des Kreuzgangs des Schleswiger St.-Petri-Doms fragt unwill-
kirlich nach der Herkunft und dem Sinn jener eigenartigen Mischwesen, die
die Gewolbe des Schwahls schmiicken. Fabelwesen, Menschentiere und Misch-
tiere sind seit eh und je in jedem Kulturkreis Ausdruck menschlicher Phantasie
gewesen. Zentauren und Chiméaren, Sirenen und Harpyien, Satyre und Titanen,
Basilisken und Phonixe, Greifen und Nereiden, Tritonen und Einhorner, man
konnte die Liste der fabelhaften Geschopfe noch weiter fortfiihren, sie alle sind
absonderliche, groteske und bizarre Gestalten aus Mensch und Tier oder Tier
und Tier. Als solche sind sie auch integraler Bestandteil unserer Mythen, Sagen
und Religionen. Die uberwiegende Mehrheit der tiergestaltigen Mischwesen
sind zumeist Figuren der antiken oder nordischen Sagenkreise. Einige von ih-
nen, wie z. B. das Einhorn und der Drache, sind in die christliche Theologie und
Frommigkeit eingedrungen. Aber auch durch die alttestamentliche Tradition
sind uns vertraute Mischwesen tuberliefert worden, wie z. B. die Cherubim, die
geflugelten Paradieswéchter der biblischen Ikonographie. Der tierhafte Cha-
rakter einiger alttestamentlicher Wesen ist uns in der Vision des Propheten Eze-
kiel (1, 4 ff.) iberliefert worden. ,Die vier Gestalten waren anzusehen wie Men-
schen, hatten vier Angesichter und vier Fliigel und ihre Fue waren wie Stierfu-
Be und glanzten wie blinkendes, glattes Kupfer . .. Sie hatten Menschenhande
unter ihren Fligeln an ihren vier Seiten . . . und wenn sie gingen brauchten sie
sich nicht umzusehen, immer gingen sie in der Richtung eines ihrer Angesich-
ter ... IThre Angesichter waren gleich einem Menschen . . . einem Lowen . . . ei-
nem Stier . .. und gleich einem Adler. . .”

Durch die Jahrhunderte - bis auf den heutigen Tag — haben uns Mischwesen
in der Kunst und Poesie begleitet'. Von den &gyptischen Sphingen und tierkop-
figen Gottheiten, den kretischen Zentauren, dem hellenischen Pegasus, dem
Pan und den Satyren bis zu den mit Menschenstimmen versehenen Tieren der
,SesamstraBe”, dem Bar Samson oder dem Vogel Tiffy. In den Serien der
Science-fiction-Comics erscheinen eine wahre Vielfalt von Mischwesen, Zen-
tauren, Einhérnern, Sirenen und Harpyien, interessanterweise immer wieder
Anlehnungen an die Prototypen der antiken Phantasie.

Sind es die Darstellungen dieser Wesen im kultischen Raum, die bei dem Be-
sucher eine gewisse Befangenheit oder Unmut auslosen? Dieser Beitrag soll eine
mogliche Erklarung bieten.
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DER KREUZGANG

Der Kreuzgang an der Nordseite des Schleswiger St.-Petri-Doms ist als
Schwahl bekannt. Diese Benennung findet sich nur beim Dom zu Schleswig
und im Johanniskloster auf dem Schleswiger Holm? Von Anfang an war der
Kreuzgang ein Ort der Besinnung, ein Bereich, der jede Storung durch die Au-
Renwelt ausschlof und wo man dennoch im Freien wandeln konnte. Auch die
Ausstattung war keineswegs ohne Bedeutung, wie die Malereien auf den Bo-
genfeldern der Wandseiten bezeugen. Der Kreuzgang wurde tagtéglich zu vie-
lerlei Dingen benutzt, und sei es nur als Verbindungsweg. Das Leben im Kreuz-
gang war — im Vergleich zur Kirche - etwas freier, aber dennoch durch Vor-
schriften geregelt. So war auch der Kreuzgang ein Ort der Ruhe, gesprochen
wurde eigentlich nur im Parlatorium und im Auditorium. Eine der wichtigsten
Funktionen des Kreuzganges war die ,Statio”. Hier trat der Klerus zu den Tages-
zeiten zusammen, um in geschlossener Prozession in den Dom einzuziehen®.
Der dreifliigelige Schleswiger Schwahl war nicht als Kreuzgang eines Domklo-
sters, sondern als ein fir sich bestehender Umgang wohl hauptsachlich far Pro-
zessionen errichtet?. Insofern sollte man die mit roten Linien auf weigrauem
Putzgrund angebrachten Malereien auch nicht als eine Darstellung des ,Lebens
Christi” ansehen®, sondern als liturgische Gebetshilfen. Die drei Zyklen des Kir-
chenjahres sind an den Wanden des Westfliigels (Weihnachtszyklus), des Nord-
fliigels (Osterzyklus) und des Ostfligels (Zeit nach Pfingsten) dargestellt®. Wir
gehen davon aus, daB8 die Wandmalerei im ersten Joch des Westfligels die Ge-
burt Christi zeigte, wie sie korrekterweise auch von A. Olbers 1891 neu gestaltet
und eingefiigt wurde’. Der Weihnachtszyklus erstreckte sich demnach von der
Geburt Christi bis zur Taufe, vom 25. Dezember bis zum Fest der Erscheinung,.
Der Osterfestkreis am Nordflugel wird in den Malereien durch die Darstellung
der Gefangennahme Christi eingefahrt und schliet mit den drei Myrophoren
am Christusgrab. Der Ostfliigel, an dem nur die Dormitio Mariae erhalten ist,
war der Zeit nach Pfingsten gewidmet®.

Die liturgische Funktion des Kreuzganges erklart auch die scharfe Kritik tiber
die Darstellungen von Mischwesen an dessen Wanden, die der strengglaubige
Reformator Bernhard von Clairvaux (1090—1153) in seinem héufig zitierten
Brief an den Abt Wilhelm von St. Thiery zum Ausdruck brachte.

,Was sollen im Kreuzgang vor den Augen der lesenden und betrachtenden Brader jene
lacherlichen Ungeheuerlichkeiten, jene erstaunlich miBgestalteten Schonheiten und ver-
wunderlich schénen Mi8gestalten? Zu was die unflatigen Affen, zu was die wiitigen Lo-
wen, zu was die greulichen Zentauren, zu was die wilden Manner, zu was die gestreiften
Tiger, zu was die fechtenden Streiter, zu was die blasenden Jager? Du siehst an einem
Kopfe viele Leiber und wiederum an einem Leibe viele Kopfe. Hier wird an einem Vier-
fiRler ein Schlangenschwanz, dort an einem Fische ein vierfaBiger Tierkopf sichtbar. Da
tragt ein Vieh vorn ein Pferd und schleppt eine halbe Ziege, hier fithrt ein gehorntes Tier
das Hinterteil eines Pferdes. Kurz, iiberall zeigt sich eine ebenso vielfaltige als wundersa-
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me Mannigfalt verschiedenartiger Bildungen, da man mit mehr Vergntigen in den Stei-
nen wie in den Bildern liest und den ganzen Tag lieber jene Sonderbarkeiten anstaunt, als
Gottes Gebote beherzigt. Grofer Gott, wenn man sich der Possen nicht schamt, warum
scheut man nicht wenigstens die Unkosten?*?

In Anbetracht dieser Riige tiber die Darstellung von Mischwesen im Kreuz-
gang zu Cluny stellen sich naturgemaf auch einige Fragen bezuglich der Male-
reien in den Gewolben des Schleswiger Schwahls. Man sollte vielleicht die Aus-
sagen des heiligen Bernhard iiber die Tierornamentik als ein Dokument der
grundsatzlichen Auseinandersetzung der beiden Ordensgemeinschaften, der
Cluniazenser und der Zisterzienser, sehen. Leiteten doch der heilige Bernhard
und die Zisterzienser eine Epoche ein, in der das Gotteserlebnis nicht mehr wie
bisher im Kosmos, in der Beziehung zu den elementaren Machten, in der Ur-
kraft der Schopfung und somit auch in der Tierwelt gesucht und gefunden wur-
de, sondern Gott durch die Seelen- und Gemitskrifte jedes einzelnen erlebt
und erfaf8t wurde. Fur den Begrunder des Zisterzienserordens wird eben im ei-
genen gelauterten Wesen der Mensch sich der Gegenwart Gottes bewuft'°,

Der Kreuzgang von Cluny ist nicht mehr vorhanden, erhalten aber ist der
Kreuzgang des Grofmunsters von Ziirich, der interessanterweise alle von Bern-
hard namentlich aufgefithrten Tierbildungen zeigt.

Wenn die Mischwesen in den Jochen des Schwahls auch nicht im einzelnen
alle erwahnten Gattungen aufweisen, so sind sie doch Zeugnis des Empfin-
dungslebens des mittelalterlichen Menschen. Als solches sollten sie auch von
uns angesehen und bewertet werden.

ZUM URSPRUNG DER MISCHWESEN
IN MITTELALTERLICHEN DARSTELLUNGEN

Das gotische Mittelalter verlor niemals die Bindung an seine vorchristlichen
Urspriinge. Die griechisch-romische Antike lieferte den Kiinstlern des 13. und
14. Jahrhunderts jene Vorbilder zu den Ungeheuern und Monstren, die auch die
Gewolbe des Schwahls schmiicken. Auffallig ist es beim Betrachten der Gestal-
ten, wie gerade zu jener Zeit die humanistische von der monstrosen Antike ver-
drangt wurde und auch die moralisierende Mythologie denaturierte!!. Eine
Vielfalt von seltsamen Geschopfen begann die gotische Bilderwelt zu beleben,
namentlich auch jene Mischwesen, die man aus Kopfen gebildet sieht. Es
scheint, daB die Gestaltung von Kopffiillern, wie sie auch in den grotesken Ma-
lereien im Schwahl zu sehen sind, vieler Variationen fahig war.

Gleichzeitig wurde es immer populérer, die Zierrander von Handschriften mit
diesen ,dréleries” von Mensch und Tier zu dekorieren. Diese launigen Einfalle
nahmen immer mehr iberhand und trieben selbst in Handschriften ernsten In-
halts ihr schalkhaftes Spiel. Da gucken Larven aus den Ornamenten hervor,
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und aus den Ranken entwickeln sich phantastische Halbmenschen. Abenteuer-
liche Ungeheuer necken sich oder kimpfen miteinander. Der phantastische Hu-
mor beanspruchte hier ebenso wie an den Wasserspeiern der gotischen Kirchen
oder an den geschnitzten Chorstithlen seinen Platz. Von der Vielzahl der geistli-
chen Biicher, deren Zierrahmen diese ,droleries” aufweisen, sollen hier lediglich
die grofe lateinische Jaromirsche Bibel, eine Handschrift franzosischen Ur-
sprungs in Prag (14. Jahrhundert) und die dreibandige lateinische Vulgata in der
Bibliothek zu Stuttgart erwahnt werden. Treffende Beispiele finden sich in den
Stundenbiichern, wie z. B. in jenem von Thérouanne (13. Jahrhundert) und in
dem Douai Psalter (1322—1325), die in den ,droleries” des Schwahls ihren Wi-
derhall finden'?.

Die geradlinige Beziehung der griechisch-romischen Glyptik zu jenen goti-
schen Monstren, wie wir sie auch im Schleswiger Schwahl finden, wurde kurz-
lich von Jurjis Baltrusaitis noch einmal in iiberzeugender Weise aufgezeichnet.
Diese in Stein geschnittenen Figuren, Gryllen genannt’?, zeigen uns jene Vermi-
schungen aus Mensch und Tier, wie wir sie im Schwahl sehen. Zweifellos
schrieb man diesen bearbeiteten Steinen auch magische Krafte zu. Fiir die Bild-
hauer, Maler und Buchmaler des 13. und 14. Jahrhunderts waren diese Steine,
die zu jener Zeit so hohes Ansehen genossen, eine unerschopfliche Quelle. Aus
diesen Sammlungen sind dann auch die Gestalten der Gryllen in die darstellen-
de gotische Kunst gelangt'*.

Aber nicht nur die antike Glyptik gab Anregungen zu Darstellungen dieser
Fabelwesen. Auch die Wiederentdeckung der literarischen Werke der Antike
trug wesentlich dazu bei, Mischwesen und Bestiarien der mittelalterlichen Welt
zugangig zu machen. Der von einem anonymen griechischen Autor um 200
n. Chr. verfaBte Physiologus oder Naturkundige aberlieferte eine Vielfalt von
Fabelwesen, die wihrend des Mittelalters in unterschiedlichsten Sammlungen
neu zusammengestellt wurde und in der besonders beliebten literarischen Gat-
tung der Bestiarien Eingang fand. Neben den Berichten uber Indien in den Hi-
storige des Herodotus erhielten vor allem die Indika des Ktesias (5. Jh. v. Chr.)
und die Aufzeichnungen des Megasthenes (303 v. Chr.) sonderliche Bedeutung
fir die Gestaltung von Misch- und Fabelwesen. Die Darstellungen dieser ,dro6-
leries”, wie wir sie in den Stundenbiichern und in den Skulpturen und Malerei-
en sehen, entsprachen nun einmal dem mittelalterlichen Zeitgeist. Sie spiegeln
sowohl die Antike als auch die phantasievollen Beschreibungen der Reisenden
in die fernen Lander wider, wie z. B. den zweifellos fingierten Reisebericht De
mirabilibus mundi des Jean de Mandeville aus der Mitte des 14. Jahrhunderts®.

Die Vorstellungen Mandevilles, obwohl sie wohl kaum von selbstbeobachte-
ten Realitaten ausgehen diirften, haben dennoch auf die Frommigkeit des 15.
bis 18. Jahrhunderts einen grofen Eindruck hinterlassen. Ausgehend von den
drei Sohnen Noahs, Sem, Cham und Japhet, auf die die Welt aufgeteilt wurde,
beschreibt der Englander u. a. die Nachkommen von Cham, dem machtigsten
Herr von allen. Sein Sohn Kusch zeugte den Riesen Nimrod, der den Turm zu
Babel begann. Zu der Zeit kamen die Teufel etliche Male, schliefen mit den Wei-
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bern der Nachkommen Chams und zeugten Ungeheuer und mifgestaltete
Menschen; ohne Képfe, andere mit groRen Ohren oder nur mit einem Auge
oder gar mit Pferdeften. Von diesen Nachkommen stammen die Heiden ab,
die auf den Inseln vor Indien leben'?,

ZU DEN MALEREIEN DER MISCHWESEN IM SCHWAHL

Es ist schon beachtenswert, da Alfred Stanges einschlagiges Werk iiber den
Schleswiger Dom und seine Wandmalereien die Darstellungen der Mischwesen
im Schwahl nur streift. In den Malereien erkennt er eine Bestatigung der germa-
nischen Renaissance, und so sind auch die Drachen etc. Ausdruck dieses germa-
nisch-staufischen Wesens'®. Auf jeden Fall, so meint er, haben diese Malereien
nichts gemein, ,was man im Westen Drolerie nennt”. Nicht deren kithles und
diszipliniertes Leben eignet ihnen, vielmehr scheint in ihnen die Leidenschaft
germanischer Band- und Drachenornamentik wiedergekehrt zu sein'’. Richtig
sieht Stange die Vorlagen der monstrosen Gestalten in den Schwahl-Gewolben
in den Illustrationen der mittelalterlichen Buchmalerei. ,Die saftigen Bewegun-
gen der Ranken, das unbandige Leben der Drachen haben in sachsischen Wer-
ken ihre Ahnen”. Zumal die sichsische Buchmalerei bietet viel Verwandtes!®.

Den nordisch-germanischen Einflu auf die Gestaltung der Mischwesen hebt
Freerk Haye Hamkens hervor. Zutreffend stellt er fest, daR die ,droleries” des
Schwahls, meist erklart als Sinnbilder der Tugenden und Laster, diese morali-
sche Bedeutung nicht besitzen!. Einen Zusammenhang zwischen Wandbild
und Gewolbemalerei erkennt er mit einiger Sicherheit eigentlich nur in der Dar-
stellung der Grablegung und Gewolbemalerei der ,drei Vogel”. Erinnert wird er
an Krimhildes Traum, ,wie sie einen valken wilde zuge mangen tac, den ir zwen .
arn erkrummen”. Der Falke als Seelentier, wie im Marchen vom Machangel-
boom und in De drei Viigelkens®, nimmt sich nicht nur der Seele Siegfrieds,
sondern auch der des Christus an. Ahnlich verfahrt Hamkens auch mit der Be-
ziehung der Auferstehungsdarstellung zur Hirschjagd. In diesem Zusammen-
hang zitiert er den Nurnberger Schembartlauf und altsiidslawische Kolotanze,
die den zugrundeliegenden ,Jagdmythus” illustrieren. Die Verbindung von die-
sem Mythos zu der Auferstehung Christi bleibt jedoch unerklart! Wahrend er
sich tber die tibrigen Gewdlbemalereien nicht auslaft, widmet er seine Auf-
merksamkeit dem ,merkwiirdigen Dreigesicht” im Ostteil, das anscheinend
uber das ganze indogermanische Gebiet verbreitet ist. Aber auch ,diese Dreifal-
tigkeitsbilder haben alteste Gestalten der arischen Uberlieferungswelt abge-
16st"?!. Es besteht keine Notwendigkeit auf diese Erlauterungen der Malereien,
die den Zeitgeist der dreiRiger und vierziger Jahre unseres Jahrhunderts wider-
spiegeln, ndher einzugehen. Sie sind Zeugnisse einer grundlegenden Weltan-
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schauung, die das nordische, arische und germanische Wesen in allen Formen,
auch in den christlichen Uberlieferungen, zu erkennen trachtete.

Dietrich Ellgers Monumentalwerk tiber den Schleswiger Dom beschrankt
sich auf eine beschreibende Darstellung der Gewolbemalereien im Schwahl.
,Bleibt das Grundmuster mit grofen spiraligen Blatt- und Blatenranken langs
der Diagonalrippen und ,Baumchen’ in den Scheiteln sowie locker eingeordne-
ten figiirlichen Motiven in den Flachen gleich, so wechselt von Gewolbe zu Ge-
wolbe die Rankenornamentik und vor allem das Figtrliche. Es sind Drolerien
dargestellt, phantastische Lebewesen wie Drachen und Vogelmenschen, Un-
holde, Kentauren, von denen jedes Motiv fiir sich in paarweiser Gegenuberstel-
lung achtmal auf jedem Gewolbe vorkommt. Verloren ist von dieser Malerei die
Bemalung des nordwestlichen Eckgewolbes und die letzten vier im Ostfligel.”
Diese Drolerien haben keinen thematischen Zusammenhang mit den dbrigen
Schwahlmalereien, auch da nicht, wo die Drdlerie symbolisch gedeutet werden
kann, wie zum Beispiel beim Affen mit dem Spiegel®.

Anstatt eine Deutung der einzelnen Motive in den Gewolbemalereien anzu-
streben, soll hier der Versuch unternommen werden, vom Ganzen her eine Ant-
wort nach dem Sinn der Drolerien zu geben. Es ist demnach unwesentlich zu
erforschen, ob ein Mischwesen zwei oder drei Schwanze besitzt oder ein Mon-
strum aus einem Menschen mit Pferde- oder Fischleib besteht, so interessant
eine solche Analyse auch sein mag.

Die siebzehn noch erhaltenen Gewolbemalereien konnen wir in vier Katego-
rien unterteilen.

1. Die Mischwesen mit Tierleib und Menschenkopf. Diese Typen, die eine
betonte Tierhaltung haben, sind sowohl in der Antike als auch im Mittelalter
immer wieder dargestellt worden. Heinz Mode nennt sie kurz ,Menschentiere”’.
Hierzu gehoren einige der bekanntesten Mischwesentypen, die Sphinx, der
Zentaur, die Sirene in ihrer Mensch-Vogel- und in ihrer Mensch-Fisch-Gestalt.
Elf Darstellungen zeigen mehr oder weniger unterschiedlich Schlangen-Vogel-
oder Fischleiber mit Menschenoberleib oder/und Menschenkopf?. Besondere
Aufmerksamkeit genieflen unter den Menschentieren die sog. Kopffiiler, denn
sie scheinen ein beliebtes Thema des Malers gewesen zu sein. Allein auf drei
Darstellungen finden wir diesen Typ. Aus einem bartigen Kopf erwéchst ein
Bogenschutze mit Pilgerhut und Kinnbinde. Der Schwanz eines Harfe spielen-
den Menschentieres wird von einem grofien bartigen Kopf gebildet. Ein dreige-
sichtiger Schlangenmensch hat zwei Schwénze mit je einem bartigen Gesicht.
In der Blittezeit des 14. Jahrhunderts waren derartige KopffuBSler weit verbreitet.
Sie waren doppelgesichtig und konnten nach vorn und nach hinten schauen.
Auch wanderten die Gesichter iber den ganzen Korper und konnten sich tiber-
all festsetzen. Sie erschienen auf Vogeln, Vierfifern und Sirenen.

2. Nur dreimal treten ,Mischtiere” auf, Wesen mit Tierleib und Tierkopf ver-
schiedener Art oder weiter hinzugefiigten Tiermerkmalen. In dieser Kategorie
befinden sich der Greif, der Drache, der Pegasus sowie zahlreiche Fligeltiere,
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aber auch die Mischgestalten des Meeres mit Schwanzflosse und Tieroberkér-
per. Wesentlich ist das Fehlen menschlicher Formbestandteile.

3. Die beiden Tier- und Jagdszenen, die heraldischen Lowen und die Hirsch-
jagd gehoren wie die Menschentiere und Mischtiere in den mittelalterlichen Ka-
non der Drdlerien.

4. So eigenartig es uns erscheinen mag, die Darstellung des Affen ist ein inte-
graler Bestandteil der Drdlerien-Malereien jener Zeit. Der Affe gehorte nun ein-
mal dazu, wie eine Vielzahl von Parallelen in den Drolerien der Stundenbiicher
es auch bezeugen?,

DAS MITTELALTERLICHE STUNDENBUCH ALS MODELL
DER SCHWAHL-MALEREIEN

Die Stundenbiicher, wie sie vom 13. bis zum 16. Jahrhundert allgemein ge-
brauchlich waren, stammen in direkter Linie von jenem biblischen Gebetbuch,
das die Kirche von der Synagoge iibernommen hatte, vom Psalter. Schon im
frithen Mittelalter war es fiir den Klerus Pflicht, die 150 Psalmen im Verlaufe
einer Woche zu beten. Zu diesem Zweck wurden die Psalmen je nach ihrem
Inhalt und ihrer Lange auf die sieben Tage der Woche und weiterhin auf die
Gebets-Stunden der einzelnen Tage verteilt. Jeder Tag hatte sein nachtliches
Officium oder Pflichtgebet — in klosterlichen Gemeinschaften um Mitternacht
verrichtet — entsprechend dem media nocte surgo ad celebrandum te propter iura
iustitia tuae (Ps 119,62). Darauf folgte das Officium diurnum oder das Tages-
pflichtgebet, das auf den Psalmvers septies quotidie laudo te, de iudiciis iustis
tuis (Ps 119,164) zurickging. Hinzu kamen Lesungen aus der Heiligen Schrift
und der Kirchenvater, Hymnen, Wechselgesinge und Gebete. Wie im Jahr
kirchliche Feste aufeinanderfolgen und eine Serie von Gedachtnissen formen,
so wird es im Tag von den Gedenkstunden des Lebens, Leidens und der Herr-
lichkeit Christi getan. Somit ist der Stundengebetstag ein Herrenjahr im klei-
nen, ein Kirchjahr in Tagesprojektion.

Diese Stundenbiicher oder Livres d’heures waren im 14. Jahrhundert so be-
liebt und so weit verbreitet, daB aus der Zeit vor der Erfindung des Buchdruckes
Tausende davon erhalten sind. Viele von ihnen besitzen eine reichhaltige kal-
ligraphische und ikonographische Ausstattung. Auffallend ist die bildliche Zu-
sammenstellung. Fiir die Andacht hatten die Kalligraphen selbstverstandlich bi-
blische Themen gewihlt. Jedoch die Zierrahmen um den Text spiegeln haufig in
grotesker Weise die zeitgenossische Phantasie des Kunstlers wider. Diese Rah-
men, die einen betrachtlichen Raum des Blattes einnehmen, waren geschmiickt
mit Ranken-Motiven, Tieren, Mischwesen aller Art und mit Képfen, die aus den
Ranken herauswachsen.
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Die Bilderwelt des 14. Jahrhunderts kannte eine Vielzahl dieser Wesen, die
zweifellos dem mittelalterlichen Verstindnis mehr bedeuteten als bloBes orna-
mentales Schmuckelement. Haufig als Sinnzeichen des Damonischen bevolker-
ten sie das Rankengeflecht der dem Wort dienenden Initialen der Stundenbii-
cher. Gleichzeitig besafen sie aber auch apotropaischen Charakter oder nah-
men als Personifikation des Bosen teil am Heilswirken Gottes.

Die kiinstlerische Anordnung und Ausstattung dieser Stundenbiicher mit ih-
ren heilsgeschichtlichen Darstellungen und ihren Drdlerien, so meinen wir,
dienten als Vorbild fir die malerische Gestaltung des Schwahls. Christologisch-
liturgische Themen zieren die Bogenfelder der Wande des West-, Nord- und
Stdfligels des Kreuzgangs. Sie sind die ikonographischen Hilfsmittel der geist-
lichen Andacht und entsprechen den zentralen Themen der Stundenbiicher.
Die Drolerien in den Gewolben sind demgemag als eine Nachbildung, als Ab-
klatsch jener Drolerien zu verstehen, die die Zierrahmen der Stundenbiicher
schmiicken. Es ist deshalb auch mufig, den Ranken, Mischwesen und Bestien
eine theologische oder moralische Bedeutung zuzuschreiben.

Zweifellos sollten urspriinglich diese monstrosen Gestalten die schillernde
Welt der damonischen Machte darstellen. Ein gutes Beispiel dafir sind die be-
kannten Apsismalereien in der Kirche des Hl. Jakob in Kastelaz bei Tramin,
Sudtirol, aus dem frihen 13. Jahrhundert. Diese Malereien lassen ganz gezielt
eine besondere Betonung des Lasterhaften anklingen. Diese Vorgabe aber fehlt
den Gewolbemalereien im Schleswiger Kreuzgang. Das Erschreckend-Bedroh-
liche ist vielmehr zur unterhaltsamen Groteske, das Bedringende zu einer hu-
morvollen Drélerie verwandelt.

Die Themen der Drdlerien spiegeln offensichtlich eine spielerische Welt wi-
der. Einige Typen konnten zwar von allegorischen Darstellungen gewisser mo-
raltheologischer Begriffe oder von den tiberlieferten Symbolen des Zodiaks be-
einflult worden sein. Gleichzeitig ist es aber unergiebig, in dieser Galerie ein
System zu erforschen. Dem moraltheologischen Verstindnis entsprechend
wurden nicht nur der Affe mit dem Spiegel, sondern auch die Sirenen mit den
VogelfaBen als Sinnbilder der Wollust, der luxuria, gesehen. Der Fligel-Zen-
taur, als Urbild ungeziigelter Wildheit, galt ursprianglich als Sinnbild des Hoch-
muts, der superbia. In Zodiak-Darstellungen erscheinen die Zwillinge als men-
schenkopfige Vogel und der Lowe als Symbol fiir den Monat Juli. Auch das
Mischtier, halb Fasan, halb Raubvogel, konnte man als Zeichen der Jungfrau fir
den Monat August nennen. Eine weitere Identifikation der Mischwesen mit den
sieben Todsiinden® oder den Tierkreiszeichen erscheint jedoch unméglich.

Auffallend ist es, dafs alle Mischwesen des Schwahls Fiile und Fliigel besit-
zen. Sie sind ausgestattet mit langen Schwanzen oder Schwanzfedern. In eini-
gen Fillen geht der Bart in den Schwanz tber. Sie erscheinen nur sehr bedingt
bedrohlich. In fiinf Fallen sind sie als musizierende Geschopfe dargestellt und
entsprechen fast dem Orchester des 150. Psalms. In den Gewdlben des Westflii-
gels sind es Fischmenschen, die Schellen schwingen, Drachenmenschen, die die
Trompete blasen, Vogelmenschen, die trommeln und Schalmeien blasen, und
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wiederum Drachenmenschen, die die Harfe schlagen und die Fidel spielen. Im
Nordfligel musizieren Drachenmenschen auf Querfloten?. Zweimal werden
Jagdszenen dargestellt. Zwei Pferdemenschen mit der Armbrust schiefen auf
einen kleinen heraldischen Drachen, und ein Jingling mit der Armbrust jagt
einen Hirsch. Die tibrigen Gewolbemalereien sind phantastische Mischwesen,
die ganz eindeutig ihre Vorlagen in den Drélerien der Zierrahmen der mittelal-
terlichen Stundenbticher haben.

Zu W/1

Zu W/3

Zu W/4

Zu W/5

Zu W/6

Zu N/1

Zu N/2

Kurze Bemerkungen zu den einzelnen Drilerien

Auffallend sind die dhnlichen Strukturen der Drolerien des ,Schwahl-
Orchesters”. Vergl. W/1, W/2 und N/2. Es handelt sich um lang-
schwanzige musizierende Menschentiere, wobei W/2 und N/2 fast
identisch in ihrer Gestaltung sind.

Es ist fraglich, ob der Maler sich noch der teuflischen Bedeutung des
Affen bewufSt war. Die Linkslaufigkeit des Affen wurde als diabolica
fraus, als eine Verdrehung der gottlichen Wahrheit gedeutet?”. In der
mittelalterlichen Ikonographie hatte der Affe im Gefolge der Heiligen
Drei Kénige symbolische Bedeutung als der reuige Siinder, der zu
Christus kommt (Zirich, 1400, Landesmuseum; Ritt der Hl. Drei Koni-
ge, 15. Jh., Dijon, Museum)?,

Eine Parallele zum jagenden Pferdemenschen ist der jagende Hahnen-
mensch des Stundenbuches von Thérouanne (s. Abb.)

Die fiinfblattrige Rose, urspranglich die Heckenrose, war ein beliebtes
Motiv, das von der ,heraldischen Rose” ibernommen wurde.

Die musizierenden Drachen-Kopffufler finden eine Parallele im Musi-
ker des Stundenbuches von Thérouanne (s. Abb.) )
Das rundliche Mittelblatt der heraldischen Lilie, Symbol der reinen
Gottesmutter, weist auf eine spate Entwicklung hin?’. Seit dem
12. Jahrhundert ist sie das Hauptemblem der franzosischen Konige. Zu
den seltsamen Fabelwesen des Physiologus gehért der Basilisk, ein
Riesenvogel, dessen Korper in einem Schlangenschwanz endet. Auf
seinem langen Hals sitzt ein Hahnenkopf. Im Zyklus der sieben Tod-
sunden reprasentiert er haufig die luxuria. Seinem Gift schrieb man
die Syphilis zu.

Die musizierenden Vogelsirenen oder Harpyien symbolisieren eben-
falls die luxuria, indem sie Menschen mit ihrer Musik verfiithren. Thr
griechischer Name seirenes wird von seira, Fangstrick, abgeleitet. Der
Vogelschwanz lauft in einen Drachenkopf aus, als Warnung, ihnen zu
lauschen. Herrad von Landsberg hatte sie als Versuchungen dem sym-
bolischen Bilderzyklus des Hortus deliciarum eingereiht.
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ZuN/3

Zu N/4

Zu N/5
Zu N/6
Zu N/7

Zu N/0
Eckjoch

Zu O/1

Zu O/2

Zu O/3

Die sich in den Leib beifenden Drachen dhneln dem schwanzfressen-
den Ouroboros®. Der groteske Menschenkopf mit Narrenkappe und
Eselsohren konnte eine Anspielung auf das narrische Treiben im St.-
Petri-Dom sein’.

Die zédhnefleischenden, fast grimmig anmutenden Zentauren, beklei-
det mit einem Tuch, erscheinen dennoch lustig. Der Physiologus ver-
gleicht diese Menschentiere mit Haretikern, die unter dem Schein von
Glauben sich in die Kirche einschleichen und die Arglosen tauschen.
Im Chorgestiihl des Baseler Munsters brandmarken sie in satirischer
Weise gewisse Mitglieder des Klerus.

Die verschlungenen gefltigelten Lindwirmer erscheinen héaufig in den
Initialen (besonders beim ,Q”) der Stundenbiicher®? und in der Heral-
dik™®.

Dieses Mischtier, halb Fasan und halb Raubvogel, jagt einen Adler.
Der Adler ist ein mittelalterliches Symbol Christi, der sich im Fluge zur
Erde niederlaBt*.

Genau wie der Adler, so ist auch der Hirsch ein Sinnbild Christi, inspi-
riert durch Ps 42,2, Obwohl in erster Linie Taufsymbol, so steht der
Hirsch auch fir die Gegenwart Gottes®,

Die beiden aufrecht stehenden heraldischen Lowen sollen die unge-
zahmte Wildheit und Starke symbolisieren. Nach der Fabel des Phy-
siologus erweckt der Lowe seine Jungen, so wurde mit dem Lowen
auch der Auferstehungsgedanke ausgedriickt. Es ist fraglich, daf8 der
Maler dieses versinnbildlichen wollte.

Dieses Menschentier (Fisch mit Fligeln und Fiifen) hat seine Vorlagen
in den Drélerien der Stundenbucher.

Der geflugelte Tatzelwurm mit Menschenkopf ist gezeigt mit wehen-
den Haaren. Im Mund halt er einen feinblattrigen Zweig. Der lange
Schwanz endet in drei Hundekopfen.

Die Darstellung des Trikephalus war im Mittelalter weit verbreitet.
Von den Protestanten als katholischer Zerberus verspottet, wurde die
Darstellung 1628 von Papst Urban VIII. als haretisch erklart und ver-
boten. Der Pfauenfederbusch gehorte zu den typischen Helmzierden
und war Teil der Wappen der skandinavischen Konige?.
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