Alte Dreik6nigsdarstellungen
im nordelbischen Raum

Von W. A. Schulze, Mannheim

Bevor die christlichen Glaubensboten im Gefolge des West-
franken Ansgar Matth. 2,1-18 in dem oben bezeichneten Raum
auslegten, hatte diese Perikope bereits eine lange Geschichte hinter
sich. Denn nicht nur schriftliche Kommentare bringen Auslegung,
sondern auch die von Kunstlern gestalteten Kommentare, zumal
in Zeiten, die nur wenigen ermdglichten, Biicher zu lesen.

Die altesten Darstellungen der Magier finden wir in den Kata-
komben des Mittelmeerraums.? Dabei fillt uns Heutigen auf,
daf} ithre Zahl durchaus offen war, wie das auch Matth. 2,1 ent-
spricht. So ist es nicht verwunderlich, daff es Katakombenwand-
gemailde mit zwei und vier Magiern gibt.? Auch hohere Zahlen
wurden angenommen bis zu 12. Noch um 800 hat der Patriarch
Timotheus von Seleucia-Ktesiphon (in der Nahe des alten Baby-
lon) seinen Primatsanspruch damit begrindet, dafl aus dieser
Gegend die zwolf ,Abgesandten®, d. h. die Magier, nach Westen
zur Krippe Christi gezogen seien.® Man hatte fiir sie alle auch
Namen, die zumeist dem persischen Sprachraum entnommen
waren. Noch Peter Abaelard (1079-1142), das ,enfant terrible
der Scholastik®, schlug in einer Predigt vor, diese Zwolfzahl wie-
der aufleben zu lassen, ohne Erfolg. Er selbst stand mit seinen
»Abweichungen® in Moral und Dogmatik dieser Forderung im
Wege.

Denn der Westen und auch der Osten hatte langst sich auf die
Dreizahl festgelegt. Origenes schloff von den drei Gaben Gold,
Weihrauch und Myrrhen auf drei Geber?. Dieser Schluf} ist

! Um das Urbild der geldufigen Darstellung der Magieranbetung zu finden,
mufl man zur Katakombenmalerei zuriidegehen. André Grabar, Die Kunst im
Zeitalter Justinians, Miinchen, 1967, 340.

2 gigll;re du Bourguet, Die fruhchristliche Malerei, Gitersloh 1965, S. 20,

. 88.
3 Friedrich Heiler, Urkirche, Ostkirche, 1937, S. 421, Anm. 8.
¢ Migne Patrologia Series Graeca (MSG) 12,238.
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keineswegs zwingend. Trotzdem erlangte er fast kanonische
Geltung.

Die christlichen Sarkophage, die um 300 einsetzten, zeigen aus-
nahmslos drei Magier.® Es sind etwa 80 mit Magierdarstellungen
bekannt. Da sie eine so weite Reise unternommen hatten bis zu
Jesus, riickten sie immer mehr in die Rolle von Seelengeleitern
(Psychopompoi) ein. Das erklart wohl ihre Beliebtheit auf den
Sarkophagen. Sie sollten die Seele des im Steinsarg Bestatteten
zu Christus bringen, so wie sie ihm einst ihre Geschenke gebracht
hatten. Die Magier sind immer als junge Manner aufgefafit, nur
solche, meinte man wohl, waren in der Lage, eine so weite Reise
(natiirlich zu Fuf}) zu unternehmen. An ihren phrygischen Miitzen,
ihren Hosen und wehenden Chitonen sind sie in jener Zeit ohne
weiteres als ,Barbaren aus dem Osten® zu erkennen, wobei das
Wort ,Barbar® ldngst nicht mehr den despektierlichen Klang
hatte, wie in der frithen Kaiserzeit. Denn die Nachahmung des
Orients war ja weithin Mode geworden. Die drei Magier kamen
immer ,eilenden Laufs“. Die Art, wie sie ihre Gaben iiberreichten,
war ,vorgepragt®. Es gab Denkmailer genug, die zeigten, wie die
Bauern neu unterworfener Provinzen die Erzeugnisse dieser
Gegend dem siegreichen Feldherrn oder sogar dem Kaiser selbst
als Zeichen der Unterwerfung darbrachten.®

Auch das westliche Nordafrika steuerte ein sehr wichtiges
Moment zur Auslegung von Matth. 2 bei. Tertullian aus Karthago
zog Psalm 72 (71) V. 10 u. 11 heran: ,Die Kénige von Tharsis und
auf den Inseln werden Geschenke bringen, die Konige von Saba
und Seba werden Gaben zufiihren, alle Konige werden nieder-
fallen und alle Vélker ihm dienen.“ Mehrmals betont Tertullian,”
daf} die Magier zugleich (simul) Kénige waren. Fiir die Antike war
das ganz einleuchtend, denn in der Staatslehre Platos sollen die
Weisesten, d. h. die Philosophen, die Leitung der Staaten iiber-
nehmen. Im Westen vergal man langsam, aber sicher, den Sinn
der phrygischen Miitzen, wie sie einst die Priester des Mithras-
kultes getragen hatten, und ersetzte sie durch Kronen. Der Osten
folgte darin wesentlich langsamer, und die Kronen blieben von
kleinstem Format.

Das Frihmittelalter gab sich mit den drei Konigen als Einzel-
personen nicht zufrieden. Thre Dreizahl mufite tieferen, mystischen

5 ,Christ in deiner Geburt*, die frithchristlichen Weihnachtsdarstellungen,
Hamburg 1965, Tafeln 20, 23, 24, 25, 26.

¢ F. Cumont im Reallex. f. Antike u. Christentum III, Sp.28; Th. Klauser, I,
Sp. 1010-1017; Klaus Wessel in Reallex. byz. Kunst I, Sp. 448-451; Lexikon
christl. Tkonographie, Freiburg und Rom, I, 1968, Sp. 542.

? Adv. Jud. 912; Adv. Marcionem III, 138.
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Sinn haben. Als solcher bot sich an die Trinitat, die drei Lebens-
alter, die drei Erdteile. Bei Beda Venerabilis, dem dlteren Lands-
mann und Ordensgenossen des Bonifatius (T 735), ist Melchior
ein Greis mit Glatze, er iiberreicht das Gold. Balthasar ist braun-
haarig (fuscus), vollbartig (integre barbatus), ein Mann in den
besten Jahren, er tibergibt die Myrrhen, Kaspar ist juvenis im-
berbis, von rotlicher Gesichtsfarbe, mit einer milesischen Tunika
bekleidet und spendet den Weihrauch.®

Diese Namengebung mochte ich die klassische nennen. Ich
mochte an ihr festhalten im folgenden, auch wenn ich sehr wohl
weil}, daf} die Namengebung oft gewechselt hat und auch regional
verschieden ist. Bei neueren Autoren wie Rosegger, Waggerl,
Hagelstange und Orff gehen sie querbeet durcheinander.

Diese Altersdifferenzierung? setzte sich nicht kampflos durch.
Um 1000 muf} es eine Stromung gegeben haben, die alle drei
Magier als Greise verstand. Nur so glaubte man den Schatz ihrer
in langen Jahren angereicherten Weisheit erklaren zu konnen.
Malerschulen auf der Reichenau und in Hildesheim haben mit
solchen Greisen die liturgischen Bucher ,illuminiert®. Aber die
Altersdifferenzierung behauptete sich. Herrad von Landsberg hat
in ihrem ,Hortus deliciarum® (1195) dieselbe Gliederung wie
Beda.?

Aber dieser ,Symbolismus“ geniigte dem symbolfreudigen
Frithmittelalter noch lange nicht. Beda hat in seinem Matthéus-
kommentar bereits die Erdteiltheorie.!! Die Streitfrage, ob dieser
Kommentar wirklich von Beda selbst stammt oder einem Spateren,
beriithrt unser Problem nicht, denn Alkuin hat nach dem Zeugnis
von Walafrid Strabo!? die drei Magier als neutestamentliche
Typoi von Sem, Ham und Japhet angesehen. Er hat also die Erd-
teiltheorie mit ins Frankenland gebracht, und es ist nicht weiter
verwunderlich, wenn sie Hrabanus Maurus, der Abt von Fulda
und spitere Erzbischof von Mainz,'® ebenso ubernommen hat wie
dessen Schiiler Strabo, der nachmalige Abt der Reichenau.* Merk-
wiirdigerweise nennt Hrabanus die Magier nie Konige. Ob er mit
Tertullians Ausdeutung von Psalm 72 (71) nicht einverstanden

8 Collectanea et Flores, Migne Patrol. Ser. Lat. (MSL) 94,511,

® Nach Wessel zuerst im Reliquienkistchen von San Giovanni in Ravenna um
480. Reallex. byz. Kunst I, 1966, 148.

16 Joseph Walter in , Archives Alsaciennes d’histoire de 1'art, 1929, S. 42. Eine
Abb. in der Zeitschrift ,Baden-Wiirttemberg®, 1970, Heft 10, S. 21.

11 MSL 92, 18

12 MSL 118,118

13 MSL 107, 760

14 MSL 114, 78. Doch hat Strabo die Tertullianische Gleichung vgl. MSL
118, 954.
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war? Aber die drei Opfergaben werden von Hrabanus breit
»mystice® interpretiert.

So braucht es uns nicht wunderzunehmen, wenn es auf der Relief-
darstellung der Magier auf dem Taufstein von Gumlése in
Schweden in einer in den Stein eingehauenen Umschrift heifit:
»Mystica vota ferunt. Melchior trdgt sein Gold in verhiillten
Hénden (Abb. 1). Das ist bei alten Dreikénigsdarstellungen sehr
haufig. Den religionsgeschichtlichen Sinn dieser liturgischen Ver-
hiillung der Hande, die ja heute noch in der rémischen Messe
geubt wird, hat Albrecht Dieterich gedeutet.15

Diese schwedischen Taufsteine mit Dreikonigsszenen machten
im heutigen Schleswig-Holstein Schule. Zum Teil wurden sie
direkt von dorther importiert. Die Steinarmut des Landes wirkte
mit. Wo es keine Steine gibt, gibt es normalerweise auch keine
Steinmetzen. So stammt der Dreikonigstaufstein von Borby direkt
aus Gotland. Meister Calcarius hat ihn kurz vor oder nach 1200
aus Kalkstein gehauen. Melchior kniet nicht, wie das spater iiblich
wird und behalt auch seine Krone auf dem Haupt, wie er sein
Gold uberreicht 1 (Abb. 2).

Vom gleichen Meister stammt auch der Taufstein von Sérup
(Angeln). Der Ritt der Dreikonige und die Uberreichung der
Gaben ist aus dem Stein herausgearbeitet, Palmbaume charakteri-
sieren die orientalische Szene, der Altersunterschied der Konige
ist betont, die Hinde sind wohl umhillt, Melchior iibergibt seine
Gabe stehend, der Jesusknabe reckt ihm seine Hand entgegen!?
(Abb. 3a u.b).

Gotldndischen Ursprungs ist auch der Sockelstein von Mélln;
um 1200 soll ihn Meister Sigrafr geschaffen haben. Der Stein ist
vierseitig, konisch sich nach oben verjiingend. Auf den Ecken
thronen Maria, Abraham, Petrus und ein Bischof, auf den vier
schragen Flachen sind alle vier Dreikonigsszenen in urtiimlichem
Relief gegeben, darunter auch der Traum der Dreikonige, ein
Motiv, das m. W. im nordelbischen Raum sonst nicht vorkommt.
Der Stein ist durchbohrt. Er hat wohl zuerst der Dorfkirche von
Pezke angehort, wurde dann vom 1422 gegriindeten Brigitten-
kloster Marienwohlde tibernommen, befand sich dann im Heimat-
museum von Mo6lln und ist jetzt in der St.-Nikolai-Kirche. Man
verwendet ihn jetzt als Leuchterfufl, wobei seine urspriingliche
Funktion unklar ist!® (Abb. 4).

15 Kleine Schriften, Leipzig 1911, S. 440-448; Klaus Wessel Reallex. byz. Kst. II,
1971, Sp. 782.

16 Kunstdenkmiler Krs. Eckernforde, 1950, 40 (KD).

17 KD Landkr. Flensburg S.3815 Abb. 182/8. Frdl. Mitteilg. Propst Troeder.
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Havetoft hat wieder einen Granittaufstein von 94 cm Hohe
und 78 cm Durchmesser. Es sind sieben Relieffiguren dargestellt,
die Madonna mit Kind, die Dreikonige und drei Apostel. Es
scheint, als ob Melchior seine Krone abgenommen hat und in der
verdeckten Linken hailt, bei ihm und Balthasar sind die Hinde
verhullt, doch ist wohl nicht an eine Proskynese auf den Knien
gedacht.® Doch auf dem Taufstein von Sterup kniet Melchior
bereits, wir befinden uns auch im frithen 13. Jahrhundert. Das
Material des Steins ist schwedischer Granit®® (Abb. 5a, b, c).

Auch ein Zeugnis der Buchmalerei ist erhalten. Die Hamburger
Stadtbibliothek besitzt einen niedersichsischen Psalter. In Fol. 10a
werden die drei Magierkonige in den drei Ecken der Bildseite
dargeboten, wiahrend der Konig David die vierte Ecke einnimmt. !
Das ist wohl ein Hinweis auf Betlehem, die Stadt Davids. Ein
direkter Bezug auf Psalm 72 liegt wohl nicht vor, denn dieser
Psalm gilt als Psalm Salomos. Doch ist die tertullianische Deutung
selbstverstandliche Voraussetzung.

Die Goldschmiedekunst ist in wenigstens einem Beispiel vertreten.
Die Kirche von Helgoland hat einen Abendmahlskelch vom Ende
des 13. Jahrhunderts. Er ist 18 cm hoch, und die Cupa hat 13 cm
Durchmesser. Auf dem Fufl gibt es sechs Darstellungen aus der
Heilsgeschichte, darunter eine Verkiindigung und die Anbetung
der Konige. Maria sitzt auf erhhtem Podest, am Himmel leuchtet
ein grofler achtstrahliger Stern und daneben noch viele kleine.
Dieser wertvolle Kelch konnte vor der Kriegszerstorung, der die
Kirche zum Opfer fiel, bewahrt und in die neuerbaute iibernommen
werden, 22

Freiplastische Dreikonigsfiguren weist der Schleswiger Dom auf.
Sie stammen aus dem frihen 14. Jahrhundert. Es herrscht Uber-
einstimmung dariiber, daf} ihre jetzige Stellung an der Seite nicht
urspringlich ist. Uber die frithere Verwendung gehen die Mei-
nungen auseinander. Manche meinen, sie hatten fruher als Pfeiler-
figuren gedient, wie heute noch in Niirnberg-St. Lorenz. Dem-
gegenuber spricht sie Haupt als Bestandteile des fritheren Hoch-
altars an, die dann vom Bordesholmer Altar buchstablich auf die
Seite gedrangt wurden. Thre Gefifie sind gleichartige Biichsen.23

18 Alfred Kamphausen, Hzm. Lauenburg, 1959, 14 Abb. 85, Dehio, Schleswig-
Holstein, ed. Johannes Habich, 1971, S. 471.

19 KD Landkr. Schleswig, 302, Abb. 187.

20 KD Landkr. Flensburg, 1952, 851, Abb. 235.

# In Scrinio 85, um 1225 entstanden. Abb. bei A. Wienand, Und sie folgten
dem Stern, Kéln, 1964, S. 92.

22 KD Pinneberg, 1989, 79; 1961, 192.

28 KD Schleswig, Dom, 889, Abb. 342,
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Im Westfliigel des Kreuzganges, dem sogenannten Schwahl,
gibt es sowohl einen Ritt der Kénige, wie eine Anbetung. Die
Kénige des Rittes sind alle drei gleich jung, die der Anbetung sind
klar altersdifferenziert. Die Umrifilinien dieser Fresken sind rot
gezeichnet, der Putz ist weiflgrau. 24

In derselben Zeit — um etwa 1320 — ist der Reliquienschrein-
altar von Cismar entstanden. Es handelt sich um 3 x 3-Holzrelief-
gruppen. Die Anbetung der Kénige ist in der unteren Reihe, Mitte.
Maria hilt in ihrer Rechten ein Lilienszepter und mit ihrer Linken
den auf ihrem Oberschenkel stehenden Sohn fest. Es ist also an
einen langeren Zeitraum seit der Luk. 2,1-14 geschilderten Geburt
gedacht. Melchior hat seine Krone abgenommen und iiber den
rechten Unterarm gestreift. Er hat sich auf ein Knie niedergelassen.
Balthasar weist auf den Stern, Kaspar folgt mit den Augen der
Handbewegung. Er hat semmelblonde Locken und ein ,Milch-
gesicht“. Nur Maria ist nimbiert. Um diese Zeit hat Giotto bereits
in der Arena-Kapelle zu Padua die Dreikonige mit Nimben ver-
sehen, nachdem sie frither schon gelegentlich da und dort auf-
tauchten, erst hundert Jahre spater bekommen auch im deutschen
Raum die Dreikénige wieder einen Heiligenschein, ich méchte auf
die Dreikéonigsfresken von Oberkaufungen (1422) und Maulbronn
(nach 1424) verweisen. Die Gefdfe von Cismar sind zwar #hnlich,
aber doch verschieden? (Abb. 6).

Der Erzguf ist inzwischen so weit entwickelt, dafl man daran
gehen kann, einen Taufkessel aus Bronze zu giefen. Um 1844 schuf
Meister Johannes Apengeter aus Liibeck einen solchen fiir die
Nikolaikirche in Kiel. Die ,Kesselftinte“ wird durch einen Mittel-
streifen in zwei Zonen gegliedert. Es sind Szenen aus der Jugend-
und Passionsgeschichte Jesu dargestellt, darunter auch eine An-
betung der Kénige2® (Abb. 7). Eine solche hat auch die Bronze-
taufe zu Gettorf. Sie stammt aus dem Jahre 1424. Sie enthilt zehn
biblische Szenen. Die fiinfte bis siebente ist dem Dreikonigsthema
gewidmet. Kaspar fehlen beide Unterarme. Balthasar weist mit
der Rechten auf den Stern, seinlinker Unterarm fehlt. Melchior
kniet und hat seine Krone aufs rechte Knie gelegt, die Zacken
nach oben. Sein linker Unterarm fehlt ebenfalls2” (Abb. 8a, b, c).

Auch beim Glockengufl konnten die Dreikénige als Ornament
Verwendung finden. Das war bei einer 1399 gegossenen Glocke

2 KD Schleswig, Dom, S. 247, 248, Abb: 298, 299.

* D. Ellger, Schleswig-Holstein, 1964, Abb. 87; Horst Appuhn, Gotische Plastik
in Schleswig-Holstein, Heide 1955, S. 8,9.

% Dehio a a. 0. 8.271.

27 KD Krs. Eckernforde 159, Abb. 58.

* Katalog der Rhein-Maas-Ausstellung, Kéln 1972, 8. 158, Ziff. 23.
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der Liubecker Katharinenkirche der Fall. Sie trdagt ein Kolner
Dreikonigspilgerzeichen. Sie befindet sich heute im Annenmuseum
zu Liibeck.?8

Die Hamburger Kunsthalle hat vier Meisterwerke der Drei-
konigsmalerei. Das adlteste diirfte die Dreikonigstafel vom Haus-
altarchen des Klosters Harvestehude sein®® (Abb.9). Wenn
Meister Bertram von Minden der Maler der Tafel ist, dann in
seinen Hamburger Anfangsjahren (ab 1376). Denn im Gegensatz
zu den Anbetungsbildern des Grabower und des Buxtehuder
Altares folgt der Kinstler dem traditionellen Typus. Kaspar ist
ein blonder Jingling mit einem ,Milchgesicht“. Balthasar, mit
braunen Haupt- und Barthaaren — wie es der Vorschrift Bedas
entspricht — weist hin auf den Stern. Melchior hat die Krone zu
seiner Linken, fiir den Beschauer unsichtbar, niedergelegt und
stltzt seine linke Hand auf sein linkes Knie, wahrend die Rechte
das Goldgefafl darbietet. Die Gefafle sind verschieden.

Sicher aber diirfte die Autorschaft Meister Bertrams beim sog.
Grabower Altar sein® (Abb. 10). 1340 in Minden geboren, malt
der Meister seit 1379 vierundzwanzig Altartafeln fir die Ham-
burger St.-Petri-Kirche. Vier Jahre lang hilt ihn dieser Auftrag
fest. Wir diirfen uns das damalige Hamburg nicht allzu ,stadtisch®
nach heutigen Begriffen vorstellen. Um 1300 hatte es ganze
3500 Einwohner. Die meisten Kirchengenossen von St.Petri wid-
men sich noch der Landwirtschaft. Bei der ,Anbetung® von
St. Petri ist Kaspar kein blonder strahlender Marchenprinz mehr,
kein juvenis imberbis, sondern er ist briinett und tragt einen
dunklen zweizipfligen Bart. Anscheinend hat um diese Zeit die
Erdteiltheorie von Beda und Alkuin neue Aktualitit bekommen.
Man hat Nordafrika und seine Bewohner niher kennengelernt.
Man hat mit ihnen Krieg gefithrt (Kreuzziige) oder treibt mit
thnen Handel. Kaspar ist zum Mauren geworden. Das ist auch
tiber dem linken Seitenportal an der Westfassade des Strafburger
Miinsters der Fall und beim Dreikénigsfresko im Kreuzgang des
Freiburger Cordeliers-Klosters (Freiburg/Schweiz).

Dafiir ist nun Balthasar blond und trdgt seine Haupthaare in
Zopfchen geflochten. Er tragt Strumpfhosen und den sog. Diising.
Einen tiefsitzenden Giirtel mit Taschen, die sich wie heutige
Patronentaschen ausnehmen, aber zur Aufnahme von Geldstiicken
bestimmt sind. Melchior kniet mit beiden Knien, hat die Krone

* Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik, Neudruck 1969, Nendeln in
Liechtenstein, Bd. 2, 144; V. C. Habicht, die mittelalterliche Malerei Nieder-
sachsens I, 1919, S. 116f.

80 Stange, Gotik 2,144, Abb. 182; Habicht a.a.0. S. 103 {f,
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abgenommen und — dem Beschauer nicht sichtbar — auf den Boden
gelegt. Seine Rechte fiihrt die linke Hand des Jesusknaben zum
Munde, um sie zu kiissen. Die Linke bietet das rundliche Gefif}
mit den Goldstiicken dar. Maria trigt eine Krone, hat aber keinen
Nimbus. Die Gefdfle sind wieder verschieden. Kaspar ist im Be-
griff, seine Krone abzunehmen. Er wird als nachster die Proskynese
vollziehen, die Reihenfolge wird sonst zumeist durch das Lebens-
alter bestimmt.

Die Kirchherren von St.Petri haben dieses Meisterwerk 1731
nach Grabow in Mecklenburg verkauft. Der Geschmack hatte sich
gewandelt. Die Gotik kam ,nicht mehr an“. Bedenken wir, daf§
~gothisch in der Aufklirungszeit zum Schimpfwort wurde und
soviel wie ,riickstindig® und ,abergldubisch® bedeutete. Noch
Heinrich Heine bezeichnete beim Anblick und der Besichtigung der
Kathedrale zu Toulouse die ,gothische Kunst als kranke Kunst*. 3!
Lichtwark hat den Altar von St.Petri in Grabow 1907 wieder
entdeckt und ruhte nicht, bis er ihn nach Hamburg zuriidkfithren
konnte. 3

Zu diesem Grabower Altar gehort auch eine Plastikdarstellung
der Dreikonige. Wieder sind alle drei vollbartig. Doch sind dem
Holzbildhauer Bertram die Gesichter nicht so gut gelungen wie
dem Maler. Die individuellen Ziige fehlen. 33

Der Buxtehuder Altar ist 1405 anzusetzen. Die Konige scheinen
mit dem Meister gealtert zu sein. Kaspar ist noch briinetter ge-
worden. Seine Haupthaare flattern nach vorn. Der Bart ist jetat
zum Vollbart geworden. Balthasars Blond ist jetzt zum Silber-
blond verblichen. Zopfchen hat er keine mehr. Nun sieht man
Melchiors Krone, er hat sie mit den Zacken nach unten iiber sein
linkes Knie gestiilpt und hilt sie mit der Linken fest. Das Jesus-
kind greift hinein ins glitzernde Gold, ein sehr hiufiges Motiv.
Kaspar birgt seine Gabe in einem Horn. Die spitere Zeit wird es
zum kostbaren Hornpokal weiterentwickeln. Maria und der Jesus-
knabe sind nimbiert. Der Stern leuchtet in der rechten oberen
Ecke, da die Konige von links kommen3¢ (Abb. 11). Beim Gra-
bower Altar war es umgekehrt.

Das vierte Meisterwerk der Dreikonigsdarstellung in der Ham-
burger Kunsthalle ist das von Meister Francke. Man hilt ihn
heute fiir einen Dominikanerménch, der 1400 bis 1412 in Paris als
Maler ausgebildet worden ist. Der Barbara-Altar, den er fir

31 Werke ed. Strich, Band X, 416.

32 Stange, Gotik, 2, 183, Abb. 140.

3 Paul Ortmann, Orbis pictus, Bd. 82, Tafel 3.
3 Stange, Gotik, 2, 145-150; Habicht S. 117.
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Helsinki?® schuf, machte ihn so berithmt, daf} die Gilde der Eng-
landfahrer ihm den Auftrag gab, ihren Altar in der Johannis-
kirche auszufithren (Abb. 12). Er sollte das Leben ihres Schutz-
patrons, des hl. Thomas von Canterbury, und das Marienleben
schildern. Die beiden Marientafeln sind erhalten.3® Hier ist ein-
deutig der mittlere Konig briinett. Meister Francke steht also in
der seitherigen Tradition, wie auch das Anbetungsbild des Har-
vestehuder Altars. Balthasar weist auf den Stern, der durch eine
dunkle Wolke von den iibrigen Sternen des Firmaments abge-
hoben ist. Kaspar tragt wallende blonde Locken und folgt mit den
Augen, die er mit der Rechten beschattet, der Bewegung Balthasars.
Die Gefafle sind verschieden, das Melchiors ist kofferformig. Wie-
der greift der Jesusknabe ins Gold. Auch Josef interessiert sich
dafiir sehr. Er kann es gut gebrauchen fiir seine Funktion als
»Nahrvater“. In vielen Dreikon’gsdarstellungen wird dieses Motiv
noch weiter ausgesponnen, indem er das Gefifl mit Gold in eine
Truhe entleert, ohne dann das leere Gefaf} zuriickzugeben. Wieder
sind nur Maria und der Jesusknabe nimbiert. Es sei noch hinge-
wiesen auf die gekreuzten Pferdeschiddel tiber dem Giebel des
Stalles. Hier hat Meister Francke Beobachtungen aus der land-
lichen Umgebung Hamburgs festgehalten. Ob er sich der ger-
manisch-heidnischen Herkunft dieser Symbole bewufit war? Wenn
ja, wollte er vielleicht diese heidnischen Uberbleibsel ,integrieren®
im Sinne der berithmt-berlichtigten Anweisungen Gregors des
Groflen fiir die Englandmission. Das Entstehungsjahr ist 1424.

Beim Zirkelbriideraltar des Annenmuseums in Liibeck ist die
Entstehungszeit kontrovers. Viktor Kurt Habicht votiert fir
140837, Max Hasse 38 fiir 1430. Die Komposition ist hervorragend,
Maria mit Nimbus bildet den Mittelpunkt, Kaspar und Balthasar
kommen von rechts, Melchior und Josef nehmen die linke Bild-
hilfte ein. Die Gefalle sind ahnlich, aber verschieden. Hier hat
Josef bereits den Goldpokal Melchiors vereinnahmt. Melchior
kit die Hinde des Jesusknaben, er fafit mit der Rechten nach
dessen Fiilen, um dann auch sie zu kiissen, mit der Linken hilt
er die abgenommene Krone. Balthasar schickt sich an, nieder-
zuknien, er greift an seine Krone. Kaspar tritt aus der hinteren
rechten Ecke hervor. Er ist blond und hat den Ansatz eines zwei-
zipfligen Kinnbartes wie im Anbetungsbild des Wildunger Altars
von Konrad von Soest (1403). Darum hat die Vermutung viel fiir

35 Dieser hat einen Ritt der Dreikonige, Stange, Gotik, 2, 10, Abb. 8.

36 Stange, Gotik, 3, S. 7ff.; S. 26 ff. Abb.6.

37 A.a.0.8. 2451,

38 Liibeck, St.-Annen-Museum, Die sakralen Werke des MA 1964, S. 87 (Kat.).
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sich, daf} ein Schiller Konrads die Tafel geschaffen hat. Auch die
nimbierte Maria hat viel Ahnlichkeit mit der von Wildungen?3?
(Abb. 13).

Der Altar der Zirkelbriider befand sich urspriinglich in der
Katharinenkirche zu Liibeck, kam dann in die Kapelle des Sie-
chenhauses zu Schwartau und von da ins Annenmuseum. 4

1422 ist der Altar der Maria-Magdalenen-Bruderschaft der
Stecknitzfahrer im Liibecker Dom entstanden. Rechts unten ist die
Anbetung der Konige. Alfred Stange ! nimmt an, dafl der Meister
mit dem des Altars der Géttinger BarfiiRerkirche (1424) identisch
ist. Beidesmal haben die jingsten Konige noch weille Hautfarbe
(Abb. 14).

Der ehemalige Hochaltar der Marienkirche (1420)% und der
der Jakobikirche (1435)% hatten ebenfalls Anbetungsbilder.4
Der von St. Jakobi wurde nach Neustadt in Mecklenburg ge-
schenkt (1746) und kam von da ins Museum zu Schwerin (1841).
Die Dreikonigstafeln gingen jeweils verloren.

Der Passionsaltar der alten Kirche von Pellworm ist 1450/70
entstanden. Die vierte Szene von links ist die Anbetung der
Konige. Sie treten von links heran. Alle tragen Kronenbarette.
Melchior hat das seine auf den Boden gelegt. Er iibergibt einen
zierlichen Pokal mit Goldstiicken, in die der Jesusknabe wieder
sofort hineingreift. Die Kleidung ist elegant. Kaspar ist bartlos,
wirkt aber kaum noch jugendlich. Seine Haare sind dunkel, doch
ist die Haut noch weiff#> (Abb. 15).

Das Preetzer Dreikonigsgemalde #° ist nach Kopenhagen ins Na-
tionalmuseum gelangt. Josef verstaut eifrig den Goldpokal in einen
Holzkoffer Melchiors. Kaspar ist noch weif}, hat aber bereits einen
schwarzen Diener. Damit kiindigt sich Schwarzafrika an. Als
Parallelbeispiele konnen das Kolner Dombild Stephan Lochners,
das Pleydenwurffsche Dreikonigsbild in Nirnberg (St.Lorenz)
und der Wurzacher Altar von Multscher in Berlin-Dahlem dienen.

Der Litbecker Maler Hermen Rode schuf 1469 den Altar der
Hauptkirche St. Nikolai in Stockholm — jetzt im Historischen
Museum.*” Das Dreikonigsbild mit weiflem Kaspar hat einen

39 Stange, Gotik, 2, 204.

40 Stange, Gotik, 8, 208; Katalog S. 86, Abb. S.91.

41 KD Liibeck II1, 1920, S. 138; Stange, Gotik 3, 205, Abb. 249.

42 Stange, Gotik, 8, 201.

43 Stange, Gotik 3, 202.

4 Habicht a.a.0. S. 225, |

45 Stange, Gotik 6, 124; Dehio 507; KD Husum 1934, 214, Abb. 77.

46 Habicht a.a.0. S.247; Habicht, Hanseatische Malerei und Plastik, 1926,
Tafel 5; Stange, Gotik 3, 207.

47 Stange, Gotik 6, Abb. 158; Habicht, Hanseatische etc., Tafel 15.
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recht briinett ausgefallenen Balthasar. Er erscheint wieder in der
Dreikénigstafel des Liibecker Schinkelaltars von 1501. Die Frage,
ob Hermen Rode oder einer seiner Schiiler hier am Werke war,
ist kontrovers, doch scheint mir die auffallende Ahnlichkeit der
beiden mittleren Konige ein sehr wichtiges Indiz zu sein, so dafl
erneut zu priifen wire, ob die Schiilerthese nicht zutreffen diirfte.
Wenn der Schinkelaltar — wie spéter ausgefithrt wird — einen
schwarzen Kaspar hat, so brauchte das der Schiilerthese nicht zu
widersprechen. Denn die ndchste Generation wollte ,progressiv®
sein und ging zum Mohrenkénig tiber. Eine siiddeutsche Parallele
wire das Verhéltnis von Schiichlin und Zeitblom. Schiichlin aus
Ulm, einst Mitschiller Albrecht Diirers in Niirnberg, malte 1469
noch einen weiflen Kaspar in Tiefenbronn bei Pforzheim, sein
Schwiegersohn Zeitblom nur Mohrenkéonige.

Auch weitere Dreikonigsfresken gibt es im nordelbischen Raum.
In der Litbecker Marienkirche wohl im Zyklus des Marienlebens
und der Jugend Jesu.*® Allerdings fithrte die Zerstdrung des
Zweiten Weltkrieges, die manches seither unter dem Putz ver-
borgene Fresko neu ans Tageslicht treten lief}, nicht zur Neuent-
deckung einer Anbetung der Kénige. Doch in der aus dem
13. Jahrhundert stammenden Stadtkirche von Neustadt in Hol-
stein sind Dreikonigsfresken noch sichtbar, links neben dem Altar,
untere Gruppe.? Auch in Neukirchen bei Oldenburg in Holstein
ist ein Anbetungsfresko noch vorhanden, doch leider, wie es bei
Fresken fast die Regel ist, durch Mauerfeuchtigkeit zu 80 Prozent
zerstort. 50

Das Hamburger Museum fiir Kunst und Gewerbe verwahrt zwei
Elfenbeinskulpturen franzosischer Herkunft aus der Zeit um
1330.' Die Anbetungszsene wurde meistens mit einem Kreuzi-
gungsbild kombiniert und mittels Scharnier verbunden. So konnte
man zu Andachtszwecken auf Reisen etwa einen ,Taschenaltar®
in der Brusttasche mit sich fithren, im Quartier aufstellen und
seine Privatandacht halten. In dem Standardwerk von Volbach-
Schnitzler Bloch (Skulpturen I, 1964) sind eine grofe Menge
solcher heute noch erhaltener Anbetungstifelchen nachgewiesen,
so dafl man an eine serienmiflige Fabrikation denken mufl. Ich
sah solche in Kremsmiinster, Frankfurt am Main, Kassel, Mainz,
Darmstadt, Koln (Schniitgen-Museum). Vielleicht ist auch sonst
noch im ostelbischen Raum ein solches Anbetungstifelchen vor-
handen (Abb. 16, 16 a).

¢ Dehio 8. 332; eine Verkiindigung verzeichnet auch KD Liibeck II, 174.
“ Dehio 488; auflerdem frdl. Mitteilung des Kirchenbiiros.

5 Dehio 8. 482; frdl. Mitteilung Pastor Frommhagen.

51 Florens Deuchler, Gotik, 1970, Abb. 119.
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Es fehlt auch nicht an Dreikonigsplastiken aus jener Zeit. Die
Marienkirche hatte in der Kapelle der Nowgorodfahrer holzerne
Bildsdulen der Maria und der Heiligen Drei Konige. Sie werden
bereits 1385 genannt.?® 1390 bekommt der zu dieser Gruppe ge-
hérende Altar ein Vermichtnis von 190 Mark.5® Auch im Burg-
kloster zu Litbeck ist die Existenz eines Dreikonigsaltars mit ge-
schnitzten Bildsdulen 1391 bis 1422 bezeugt.?* Es diirfte sich um
ahnliche Figuren wie im Schleswiger Dom gehandelt haben.

Neukirchen in Holstein hatte eine Dreikénigsplastik, die von
Johann Junge stammen soll,? der von 1406 bis 1428 in Liibeck
gewirkt hat. Hier ist Kaspar wohl als Maure gedacht, der keine
Krone, sondern einen Turban mit ,Zaddeln® trigt. An seinem
,Diising“ baumelt ein plumper Sibel, auch sein Gefdl wirkt
plump. Maria trigt eine riesige Krone, aber keinen Nimbus. Der
Jesusknabe reicht Melchior die Linke zum Kufl und greift mit
der Rechten ins Gold. Melchior hat seine mit wulstigem Stoff
gefiitterte Krone auf dem Fuflboden abgelegt. Balthasars Bart ist
in zwei Zipfeln geflochten. Ein Diener, wie in zahlreichen zeit-
gendssischen Darstellungen,® symbolisch klein gehalten, mit
ebenfalls plumpem Sibel reicht ihm sein Gefafi. Josef schickt sich
an, Melchiors Goldgefifl in Empfang zu nehmen. Die Plastik
befindet sich im Landesmuseum zu Schleswig (Abb. 17).

Im Litbecker Annenmuseum wird der Aufsatz des Hochaltars
der dortigen Aegidienkirche aufbewahrt. Maria empfingt die
Kénige im Wochenbett. Dieses Motiv ist in der Ostkirche fast
die Regel, da dort ja Geburt und Epiphanie zusammenfallen.5?
Im Westen wird meist eine Zeitdifferenz bis zu zwei Jahren an-
genommen. Doch gibt es im Ferdinandeum zu Innsbruck ein Tafel-
gemilde aus Schloff Tirol® und im Tympanon der Frauenkirche
zu Eflingen bei Stuttgart dieses Motiv ebenfalls. Die Holzplastik
von St. Aegidien erstreckt sich iiber zwei Fligel.?® Melchior kniet
am Fuflende des Wochenbettes und hat dort seine Krone abgelegt.
Josef schaut der Szene auf seinen Kriickstock gestiitzt zu. Balthasar

52 KD Liibeck IT (1906), S. 170.

5 KD Liibeck II, 314.

5 KD Liubeck IV, 216.

5 G.F.Hartlaub, Die schéne Madonna zu Liibeck, 1924, 277, Abb. 26.

5 Qrtenberger Altar in Darmstadt, Dreikénigsfresko in Oberkaufungen, Drei-
konigsfresko in Maulbronn, Klosterkirche.

57 Wessel Reallex. byz. Kst. I, 651, Nach Heiler a. a. O. 339 steht die Taufe Jesu
heute im Mittelpunkt des orthodoxen Epiphanienfestes, wihrend die An-
betung der Magier unmittelbar zum Weihnachtsfest gehort.

8 Stange, Gotik 11, Abb. 2.

5% KD Libeck III, 484.
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und Kaspar kommen auf dem zweiten Fliigel von rechts her. Thre
Gefifle sind verschieden. Es handelt sich um eine niederldndische
Arbeit aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts. Auch dieser Hoch-
altar wurde 1709 an die Kapelle des Siechenhauses in Klein-
Gronau abgegeben und heifit deswegen auch Gronauer Altar
(Abb. 18).

Der 1415-25 geschaffene Hochaltar der Marienkirche hatte
in der Mitte der Predella eine geschnitzte Anbetung der Konige, 6
er ist in die Sakristei verwiesen worden, als man den gotischen
Hochaltar durch einen barocken ersetzte (1696/1709).

Die St.-Petri-Kirche in Liibeck hatte ebenfalls einen Schnitz-
altar mit den Dreikonigen und der hl. Anna. Er stand in der
Kapelle der Krdmer. Er war schon 1906 verschollen. &

Schwabstedt hatte sogar einen Altaraufsatz aus Alabaster. Er
entstand 1430 und wurde 1931 nach Kiel uberfithrt. Kaspar war
als ,tumber Jingling“ aufgefafit. Auch diese Plastik ist verloren. 62

Der gotische Fligelaltar von Mildstedt stammt aus dem Jahr
1440. Die wuchtigen Kronen Mariens und Kaspars haben Ahn-
lichkeit mit denen von Neukirchen. Doch sind die einzelnen
Gestalten feingliedriger. Alle drei Konige tragen den Diising.
Die Gefafile sind wieder verschieden. Melchior hatte einen Horn-
pokal, der sonst zu den Requisiten Kaspars gehort. Josef hat ihn
bereits samt Inhalt in Verwahrung genommen. Wieder ist ein
klein gehaltener Diener mit von der Partie. Eine verfehlte Reno-
vation von 1874 hat alle Figuren, einschlieflich Marias, geschwarzt.
Bis jetzt ist es noch nicht gelungen, das riickgdngig zu machen. **
Kaspar hat keine negroiden Gesichtsziige (Abb. 19).

Sehr verschieden sind wieder die Gefafle bei den Dreikonigs-
plastiken des Kieler Erzviteraltars von 1460 (Nikolaikirche). %
Hier hat Balthasar eine Art Hornpokal. Doch sind beide freie
Enden des Horns abgeschnitten, so dafl ein faflartiger Zylinder
entstand. Kronen sind nicht sichtbar, auch keine Nimben. Der bart-
lose Kaspar trdgt eine Art Turban, der in einen Schal auslauft.
Er ist weilhdutig und wohl kaum als Maure gedacht. Die Szene
wirkt gemiitvoll, Horst Appuhn® meint sogar, ,lieblich®, aber
um grofle Kunst handelt es sich nicht (Abb. 20).

Liitjenburg hat einen Altar von 1467. Die Geburt Christi und

% KD Liibeck II, S. 198 ff. Mit Abb. Tafel neben S. 198.

8 KD Liibeck II, 48.

%2 KD Husum 1939, S. 240, Abb. 70.

% KD Husum, S. 168, Abb. 75; frdl. Mitteilung von Pastor Schréder.
% Frdl. Mitteilung von Pastor Kiichenmeister.

8% Gotische Plastik in Schleswig-Holstein, Heide, 1955, S. 12.
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die Anbetung sind als Reliefszenen auf den Fliigeln geschildert.
Kaspar ist noch weif}. %6

Der Fliigelaltar von Schwesing entstand 1470. Unten rechts ist
die Anbetung. Kronen und Nimben fehlen auch hier. Die Gefdfle
sind verschieden. Wieder greift der Jesusknabe mit der Rechten
in den Goldpokal. Kaspar ist bartlos und weiflhdutig, Balthasar
ist briinett mit dem iblichen Vollbart.®” Auch hier handelt es
sich um volkstiimliche Kunst (Abb. 21).

Unaufhaltsam setzt sich im Abendland ab 1450 der Mohren-
kénig durch. Hugo Kehrer hat erstmals 1904 % darauf aufmerksam
gemacht. Bekanntlich lehnt die Ostkirche diesen Wandel bis heute
als ,unnétige Neuerung des Westens“ ab. Kehrer stellt in seinem
zweiten Dreikonigsbuch von 1908% die Othellotheorie auf, da-
nach soll die grofle Gestalt des ,Mohren von Venedig® diesen
Umschwung herbeigefithrt haben. Kehrer hat aber nicht einmal
versucht zu erkliren, in welcher Weise ein Othello fiir die Bibel-
auslegung bestimmend wurde, denn um eine solche handelt es
sich doch. Sofern die Kiinstler nicht selber in der Heiligen Schrift
zu Hause waren, wurden sie durch die Besteller (Bischofe, Abte)
festgelegt. War der Besteller ein Fiirst, wie etwa Friedrich der
Weise, so war er durch seinen Hofpediger, war es ein Magistrat,
so durch seinen Stadtpfarrer oder Leutpriester beraten. Ab 1450
hat sich die Theologie auf den Mohrenkonig festgelegt. Nach
Kehrer mifite in Italien der Mohrenkonig zuerst vorkommen.
Das ist m. W. aber erst um 1464 der Fall im Tondo Mantegnas
in der Uffizien zu Florenz™ Niederlinder und Deutsche haben
den Mohrenkonig frither, umgekehrt hielten viele italienische
Kiinstler, wie Perugino, Filippo Lippi, Leonardo, Raffael am
weiflen Kaspar fest bis in das zweite Jahrzehnt des 16. Jahr-
hunderts hinein, als lingst schon im Norden der Mohrenkénig
sich durchgesetzt hatte. Das konservative Spanien hat sich noch
spiter dazu entschlossen, den Mohrenkonig zu tibernehmen.

Der Othellotheorie mochte ich die Erdteiltheorie entgegen-
setzen. Ab 1400 machten sich die seefahrenden Portugiesen daran,
die Westkiiste Afrikas zu erforschen. Sie drangen immer tiefer in
den Stuiden vor, bis sie 1450 das Kap der Guten Hoffnung erreicht
hatten. Das vélkerkundliche Ergebnis war: die meisten Afrikaner

% Hans Wentzel, der Liitjenburger Altar von 1467, Hamburg 1951, Abb. 85 u.
40. Auf diese Monographie hat mich dankenswerterweise Pastor Knoke auf-
merksam gemacht. :

67 KD Husum, 249, Dehio S. 620.

8 Studien zur dt. Kunstgesch., Heft 53, Straflburg.

8 Die HI. Dreikénige in Kunst und Literatur, Leipzig, 2 Bde.

70 Stuttgarter Hausbiicherei 1957, Farbtafel, ohne Seitenzahlen.
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sind Neger. Das war neu, denn seither verhinderte die Barriere
der Sabara die Kenntnis des stidlichen Afrika. Sie war fur die
Abendlander untiberwindbar. Die Portugiesen umgingen sie auf
dem Seeweg. Die Theologie iibernahm diese neue ethnologische
Erkenntnis sofort, Kaspar als Vertreter Afrikas, wurde zum Moh-
ren. Zwar hatte Johannes von Hildesheim in seinem Dreikonigen-
buch, das jetzt wieder als dtv-Taschenbuch™ erschienen ist, schon
um 1370 behauptet, Kaspar sei ein Athiopier und als solcher
von schwarzer Hautfarbe gewesen. Aber dieser Volksschriftsteller
war seiner Zeit vorangeeilt. Als 1477 sein Buch gedruckt wurde,
zeigten die beigegebenen Holzschnitte keinen Mohrenkonig. Das
Beispiel der fuhrenden Meister hatte sich noch nicht bis zur
Graphik durchgesetzt. Mit der Entdeckung Amerikas war diese
»moderne® aus der Ethnologie iibernommene Theorie bereits
antiquiert. Sie hatte also nur eine Lebensdauer von rd. 40 Jahren.
Man hitte, wenn man an der Erdteiltheorie hatte festhalten
wollen, einen 4. und 5. Konig wieder einfithren mussen. Aber die
von Origenes ausgehende Tradition war zu stark. Im Dom zu
Viséu in Portugal gibt es ein Dreikonigsgemilde eines portu-
giesischen Kinstlers, der den Mohrenkonig durch einen brasilia-
nischen Hauptling ersetzt hat.”® Dieser Versuch wurde toleriert,
aber nicht nachgeahmt. Es wire dazu die Sprengung der Dreizahl
notig gewesen. Aber auf diese wollte es niemand ankommen
lassen.

Eine erfreuliche Ausnahme macht der Reformator Martin
Luther. Er hat in einer Epiphaniaspredigt von 15177 die Drei-
zahl angegriffen. Er weif} sehr wohl, daf diese Dreizahl aus den
drei , Opffern® erschlossen ist. Er gibt zu bedenken, ob nicht jeder
der Weisen alle drei Gaben tiberreicht habe. Damit war ihre Zahl
wieder offen: ,,Es ist nicht kund, ob ihrer zween, drei oder wieviel
ihrer gewesen ist.“ Er hat wohl instinktiv geahnt, daf} ihre Drei-
zahl, befrachtet mit der Symbolik der nur drei Erdteile, nicht mehr
zu halten ist.

Luther hat auch erklart, da Gold, Weihrauch und Myrrhen
typische Produkte Arabiens sind. Daraus folge, dafl alle drei
Weisen Araber waren. Auch damit hat er die Theorie von der
Erdteilreprdasentanz verworfen. Er tat das angesichts des berithm-
ten Dreikonigsbildes von Direr, das Friedrich der Weise 1503
bestellt hatte fiir die Wittenberger Schlofkirche, als Votivgabe fiir

" Nr. 164, Dez. 1963, S. 38.
2 Louis Réau, Iconographie de 'art chrestien, II, 2, 1957, S. 241.
7 WA 10, 555-728.
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eine glimpflich verlaufene Pestepidemie.™ In einem Punkt ist
Luther mit Diirer ganz einig: ,Darum sind diese Magi oder
Weisen nicht Konige, sondern gelehrte und erfahrene Leut in
solcher natiirlichen Kunst gewesen.“ Es mufl in damaliger Zeit
die Tertulianische Deutung von Psalm 72,10 und 11 in Vergessen-
heit geraten sein. Auch die Perugino, Ghiberti, Leonardo, Geor-
gino geben ihren ,Weisen“ keine Kronen.

Obwohl diese Epiphaniaspredigt in die Kirchenpostille uber-
nommen wurde, hatte sie keine kunstgeschichtlichen Folgen. Auch
der Protestantismus hielt an den Mohrenkénigen fest. Das Re-
formationswerk stellte andere Aufgaben als diese. Die Holz-
schnitte zu den verschiedenen Ausgaben der Lutherbibel zeigen
Mohrenkonige.

Auch in Schleswig-Holstein setzte sich die Entwicklung zum
Mohrenkonig, die vor der Reformation angefangen hatte, fort.
Wenden wir uns zundchst der Tafelmalerei zu. Bernt Notke war
von Hause aus Goldschmied ”® und dann in erster Linie Plastiker.
Das schloff aber keineswegs aus, daf} er sich auch als Maler be-
tatigte, sehr zum Arger der ,ziinftigen“ Maler, die ihm deswegen
viel Schwierigkeiten machten. So malte er den Fliigelaltar zu
Aarhus mit einer kleinen unten an einen Fliigel angehiangten
Anbetung mit Mohr (1478).7¢ Beim Altar zu Vermdo in Schweden
ist der mittlere Kénig, also Balthasar, der Mohr.7? Maoglicher-
weise liegt hier aber die Arbeit eines Schiilers vor. Alfred Stange
mochte in ithm den Meister der Pellwormer Passion sehen. Dann
miifite dieser in Pellworm einen weiflen und in Vermdo einen
schwarzen Balthasar gemalt haben. Das kam vor, wie das Bei-
spiel Hugos von der Goes zeigt. Die Auftraggeber hatten ja auch
ein Wortchen mitzureden, da kam es dann sehr darauf an, ob
diese ,konservativ® oder ,progressiv‘ waren.

Das Anbetungsbild von Johannes von Collen, jetzt im Annen-
museum, ist 1480/90 entstanden mit Mohr, die Konige kommen
von links.”™ Der Remter der Marienburg hatte einen Altar aus
dem Hamburger Dom mit einem Mohrenkénig (1500).7° Die

7 Kurfiirst August schenkte das Prachtwerk 1603 an Kaiser Rudolf II. Der
Habsburger Hof vertauschte es 1792. Rossis Behauptung, dafl Diirer das
Werk in Trient fiir die dortige Kapelle des Castello del buon Consiglio
gexJnaISt habe, ist unhaltbar. Katalog der Uffizien, Bertelsmann, Giitersloh
o. J., S.240.

5 Stange, Gotik 6, 103.

" Harald Busch, Meister Wolter und sein Kreis 1931, Abb. 78; Walter Paatz,
Bernt Notke und sein Kreis, 1989, Tafel 40; Stange, Gotik, 6, 105.

" Harald Busch, Meister des Nordens, 1948, Abb. 148; Stange, Gotik, 6, 124.

78 Harald Busch, Meister etc., Abb. 529.

" Stange, Gotik, 6, Abb. 146.
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Jakobikirche zu Liibeck hat auf der Auflenseite ihres Wurzel- Jesse-
Altars eine ,Anbetung®, die sich iiber vier Fliigel hinzieht. %
Melchior und Balthasar kommen von links, der Mohrenkonig
von rechts. Man sieht keine Krone, Kaspar liftet seinen Schlapp-
hut, Maria und das Jesuskind sind nicht nimbiert wie bei Durer.
Die Tafeln sind jetzt im Annenmuseum. !

Der Schinkel-Altar der Liibecker Marienkirche hatte ein grofies
Anbetungsbild, kombiniert mit dem Ritt der Konige. Die drei
Wimpel, die im Spétmittelalter aufkommen, Sternenbanner,
schwarzer Mann und Halbmond mit Stern sind ebenso vertreten,
wie schwarze Diener des Mohrenkonigs.®? Der Altar geht auf die
Stiftung einer Patrizierfamilie Schinkel zurick: als ein Sohn
,geistlich wurde“, bekam er Kapelle und Altar samt Pfriinde
von der Familie. Der Altar verbrannte 1942. Der Einhornaltar
im Dom zu Liibeck hat in seinem rechten Altarfligel oben einen
Mohrenkénig (1506).%8 Einen solchen hat auch der Bottcheraltar
der Hamburger Jakobikirche (1518).5¢

Aus demselben Jahr stammen zwei Altire der Marienkirche zu
Liibeck. Da ist einmal das Marientriptychon des Adrian Isenbrant
aus Briigge. Es hatte eine Anbetung mit Mohr als Haupttafel. Der
Stifter, wohl ein Ratsherr, hat sich und seine Gattin(!) als Melchior
und Balthasar konterfeien lassen.®® Dieses Kunstwerk fiel dem
Zweiten Weltkrieg zum Opfer.

Jedoch ist der Marienaltar — eine Antwerpener Arbeit — er-
halten geblieben,® da er in der nicht zerstorten Briefkapelle stand,
jetzt in der Marientidenkapelle.®? Die Anbetung der Konige ist
?u{( einem Auflenfliigel links unten, die Koénige kommen von
inks.

Auch die Textilkunst pries die Dreikonige. Die Marienkirche
zu Liibeck hatte ein Antependium, das vom Lettner herabhing. %
Der 1521 gestorbene Biirgermeister Tiedemann Berck, dessen
Grabplatte erhalten ist,8? hat es gestiftet, er selbst lief} sich als
Melchior abbilden.

Die Petrikirche zu Liibeck hatte fernerhin ein Geburt-Christi-
Bild von Jost de Laval (1565), Im Vordergrund die Geburt und

8 KD Liibeck III, 368 f.

81 Katalog Nr. 72, S. 144.

82 KD Liibeck II, 220 ff. mit ganzseitiger Abbildung.

83 KD Liibeck I11, 147, jetzt im Annen-Museum, Kat. Nr. 64, S. 185.
84 Harald Busch, Meister des Nordens 1943, 341, Abb. 547.

85 KD Liibeck 11, 224 ff. mit Abb. 8, Tafel nach 224; Dehio 337.

86 KD Libedk 11, 226, Abb, III, Tafel nach S. 226; Dehio 333.

87 A B. Enns-Castelli, Liibeck, 1965, S. 44.

88 KD/II, 192.

89 KD Liibeck II, 395.
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die Anbetung der Hirten, im Mittelgrund links die Anbetung der
Konige mit Mohr.?® Das Bild kam spéter nach St.Katharinen.*
Die Liubecker Marienkirche bekam 1569 vom selben Maler ein
ahnliches Werk, hier sind die anbetenden Konige rechts im Mittel-
grund zu sehen.?? Garding hat in seinem Flugelaltar von M. van
Achten (1596) rechts aulen oben die Taufe Christi, darunter die
Anbetung der Konige.? St. Petri zu Liibeck hatte im ,Manner-
chor” zehn Tafeln von 150 mal 90 cm, darunter als Nr. 4 eine An-
betung der Konige, von ,geringem kiinstlerischem Wert“ (1600).%4
Eine Spezialitat des nordelbischen Raumes sind aufler den be-
reits geschilderten Taufsteinen mit ,Anbetungen“ die Emporen-
gemdlde. Beide treten in anderen Gegenden nur selten auf, hier
aber gehduft. Ich mochte hinweisen auf die Emporenbilder mit
Mohrenkénig in Niebiill. Sie sind alter als die 1729 neuerbaute
Kirche, sie wurden aus der Vorgingerkirche iibernommen.% Auch
die im Zweiten Weltkrieg zerstorte Kirche von Helgoland hatte
ein Dreikdnigsgemalde von 1652.% Das von Adelby stammte aus
dem Jahr 1698.%7 Odenbiill auf Nordstrand bekam 1715 Emporen
mit den Dreikonigen.?”® Die Kirche von Schlutup bei Libeck
bekam anlafilich einer Kirchenerweiterung (1731) eine Empore,
die nach ,landestblicher Art mit Gemélden geschmiickt wurde.
Nr. 4 bietet die Anbetung der Konige?®. Auch Vil bekam eine
solche an der 1733 errichteten Nordempore. %2 Medelby erhielt sie
im folgenden Jahr (Nr.12).9 Bei Grundhof, 22 km ostwarts
Flensburg, kennen wir sogar den Maler: Ludwig Miiller (1762). 1%
Bergenhusen, 22 km ostwarts Schleswig, hat unter seinen ,schlich-
ten Emporenmalereien® ebenfalls eine Anbetung der Konige
(Nr. 4).1°1 Die Nordempore von Sdrup bietet ein ganzes Leben
Jesu mit einer Anbetung der Konige (1768). Auch das 20. Jahr-
hundert schuf noch weitere 31 Emporenbilder, darunter noch ein-
mal eine Anbetung, von Olbers 1909 ,akademisch“ gemalt. 12

% KD Liibedk II, 80.

9 KD Liibeck IV, 119.

92 KD Liibeck IT, 326.

9 KD Eiderstedt 1939, 38; Dehio, S. 200.
# KD Liibeck II, 56.

9% KD Siidtondern 1939, S. 208.

9% KD Pinneberg, 78.

97 KD Flenburg, 1952, S. 92.

97a KD Husum, S. 178; Dehio 498.

% KD Liibeck IV, 548.

%8a KD Husum 263; Dehio 657.

9 KD Sidtondern 180.

100 KD Krs. Flensburg 1952, S. 182; Dehio 224,
101 KD Krs. Schleswig 1957, 129; Dehio 116.
102 KD Krs. Flensburg, 318.
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Auch an anderen Stellen der Kirchengebdude wurden in luthe-
rischer Zeit Dreikonigsgemalde mit Mohr angebracht. Karlum
bekam an der Nordwand eine seitenverkehrte Wiederholung des
Dreikonigsgeméldes von Rubens im Louvre.'®® Es wurde 1676
gestiftet. Witzwort hat ein Altargemalde von 1678 mit der Jugend-
geschichte Christi. 1 Tetenbiill ein Deckengemilde mit dreiflig
Medaillons, darunter die Anbetung der Konige als Nr. 5. Als Zeit
der Entstehung gilt des spate 17. Jahrhundert.1%

Die Plastik ibernahm den Mohrenkénig ebenfalls. Die Schnitz-
altire von Siderhastedt 1 Kreis Dithmarschen, Hohenaspe 1" und
Ostenfeld (1470)1% haben ihn ebenso wie der Fliugelaltar von
Hattstedt, 6 km nordwestlich Husum.%® Er ist 1470/80 entstanden
und zeigt im linken Fliigel Verkiindigung und Geburt, rechts An-
betung und Beschneidung, in Holzreliefs. Der Ratzeburger Flugel-
altar 1% wird auf 1481-87, der von St. Peter, 20 km westlich von
Tonning, auf 1480/1500 angesetzt.!!! Das Liibecker Heiligen-
geistspital hat an der Nordwand des ostlichen Joches ein Tripty-
chon von 190 mal 137 cm mit einem vierteiligen, geschnitzten
Mittelstiick. Die Anbetung ist rechts oben — mit Mohr. An der
Ostwand des nordlichen Seitenschiffes ist ein weiteres geschnitztes
Triptychon von 2,24 mal 1,37 m angebracht. In der Mitte die
Madonna im Rosenkranz. Der linke Fliigel hat oben einen
St. Georg, darunter die Anbetung des Kindes durch Maria und
Josef und wieder darunter die Anbetung der Konige. Sie kommen
von rechts und tragen Hiite, keine Kronen. Kaspar ist ein Mohr.
Die Entstehungszeit liegt zwischen 1520 und 1530.12 Aus der
Jakobikirche stammt das Bruchstiick eines Dreikonigaltars. Kaspar
sitzt noch zu Pferd, Baltharsar ist eben dabei, abzusteigen, Melchior
ist bereits abgesessen und kniet — wie in Thun (Schweiz), Maria
Saal (Kédrnten) und in Oberkaufungen. Die Kronen sind samt-
gefiittert (Kronenbarette).'* Der Torso, 69x 40 c¢m, ist im Annen-
museum 14 (Abb. 22).

Aventoft hat in seinem Marienaltar des Imperialissima-Meisters

103 KD Siidtonder, S, 131.

104 Dehio, S. 683.

105 KD Krs. Eiderstedt, 1939, S. 178: Dehio 645.

106 Dehio 639; frdl. Mitteilung Pastor Staud.

107 Dehio 242; dazu frdl. Mitteilung Pastor Boehlke.

108 KD Husum 201, Abb. 159 und frdl. Mitteilung Pastor Kardinal.

109 KD Husum 84, Abb. 81; Dechio 232.

10 Frdl. Mitteilung Dompropst Dr. Grof8.

111 KD Eiderstedt 140; Dehio 639; frdl. Mitteilung Pastor von Heyden.
12 KD Lubeck II, 476 ff., Abb. S.477 und III. Tafel nach S. 476; Dehio S. 872.
13 KD Liibedk III, 365.

14 Katalog Nr. 68, S. 138.



Abb.1  Gumlésa - Foto: Schw. Helga Busch, Mannheim

Abb. 2 Borby
Aufn.: Landesamt
fiir Denkmalpflege




Abb. 32 Sérup/ Angeln, Ritt der Dreikinige

Abb.8b  Sérup/ Angeln, Anbetung der Kinige

Beide Aufnahmen liefl freundlicherweise Propst Gerhard Troeder
anfertigen



Abb.4 Modlln - Foto: Richter
freundlich vermittelt von Pastor Bleibom

Abb.5a Havetofl
bei Schleswig
Melchior




Abb.5b  Havetofl
Kaspar

Abb. 5¢ Havetofl
Balthasar

Die Aufnahmen hat
Pastor Edgar Wibrow
freundlicherweise veranlafit




Abb. 6 Cismar - Aufnahme: Landesamt fiir Denkmalpflege



Abb. 7 Kesselfiinte in Kiel, St. Nikolai - Foto: Otti Zacharias, Kiel



Abb. 8a  Gettorf, Bronzetaufe, Melchior Abb.8b  Gettorf, Balthasar

Abb. 8¢ Gettorf, Kaspar

Die Aufnahmen hat freundlicherweise
das ev.-luth. Pastorat veranlaf3t




Abb.9 Harvestehuder Altar, Hamburg, Kunsthalle
Foto: Ralph Kleinhempel



Abb. 10 Grabower Altar, Hamburg, Kunsthalle
Foto: Ralph Kleinhempel



Abb. 11 Buxtehuder Altar. Hamburg, Kunsthalle
Foto: Ralph Kleinhempel



Abb. 12  Englandfahreraltar Meister Franckes, Hamburg, Kunsthalle
Foto: Ralph Kleinhempel



Abb. 18  Altar der Zirkelbriider, Liibeck, Annenmuseum



Abb. 14  Altar der Stecknitzfahrer, Liibeck, Annenmuseum



Abb. 15 Passionsaltar von Pellworm
Aufnahme: Landesamt fiir Denkmalpflege



Abb. 16 Reisealtar

Rechts: Darstellung im Tempel
Dariiber: Passion

23,9 x 20.8 cm

Abb.16a Torso aus einem
Reisealtar, 10 x 6,1 cm

Beide Aufnahmen:
Museum fiir Kunst und Gewerbe
Hamburg
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Abb. 18 Liibeck, Altaraufsat
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Abb.20 Kiel, St. Nikolai
Erzvateraltar

Aufnahme: Landesamt
fiir Denkmalpflege
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Abb. 21  Schwesing
Aufnahme: Landesamt
[iir Denkmalpflege




WNISNUWUIUUT
lawyvufng
qoynf 1§ spwaya
Ppaquy &g 99V




Alte Dreikonigsdarstellungen 81

links unten eine Anbetung mit Mohr."*® In Gettorf fittert Josef
die Reittiere, betatigt sich also auch diesen gegeniiber als ,Nahr-
vater”. Im Gefolge der Konige gibt es Geharnischte. Das Werk
steht unter liibischem Einflufi. 116

Die bereits genannten Kapellen der Liibecker Marienkirche und
der Burgkirche!'” werden in einem Bericht von 1666 ,Mohren-
kapellen“ genannt.1® Also sind die jiingsten Konige jeweils ,ge-
schwirzt® worden. Das steht keineswegs vereinzelt da, vielmehr
ist anzunehmen, daf} sehr hdufig diese ,Modernisierung“ erfolgte,
als die Modefarbe schwarz gesiegt hatte. Fritz Geiges hat bei der
Restaurierung einer Dreikonigsscheibe im Freiburger Minster ent-
deckt, dafl Kaspar mit schwarzer Olfarbe ,behandelt® worden
war.1? Altere Aufnahmen des bekannten Dreikonigsmosaiks von
San Apollinare in Ravenna riisten alle Magier mit Kronen aus
und zeigen den mittleren als Mohren.'*® In neuerer Zeit sind
die Kronen wieder durch phrygische Miitzen ersetzt und die Haut-
farbe des mittleren Konigs in Weill zuriickverwandelt worden.
Doch ist die Altersdifferenz geblieben, die nach dem Urteil vieler
Fachleute ebenfalls sekundar ist. Altere Aufnahmen beweisen
auch, dafl an dem Genfer Dreikonigsbild von Konrad Witz ,ge-
fummelt® wurde. Auch er war lange Zeit als Mohr mit Spitzbart 12
dargestellt. Frither war das Werk im Petersdom, der Predigtkirche
Calvins, dann im Museum. Die Dreikonigsgruppe in der Kor-
bacher St.-Kilians-Kirche hatte jahrhundertelang einen Mohren.122
Eine Restaurierung nach dem Zweiten Weltkrieg hat die blonden
Locken und die roten Wangen des Kaspar wieder an den Tag
gebracht. — In Liibeck ist das nicht mehr moglich; denn beide
Kapellen wurden schon 1768 abgebrochen,2® die Dreikdnigs-
statuen sind verschollen.

Die Hallig Groede hat einen Renaissance-Altar von 1592. Er
ist also in evangelischer Zeit errichtet worden. In drei Streifen
werden Auferstehung und Himmelfahrt, Geburt und Beschnei-
dung, schliefilich Verkiindigung und Anbetung der Konige im
Relief dargestellt.’?* Auch an den Kanzeln brachte man Reliefs

145 KD Siidtondern 48, Abb. 93; Dehio 101.

116 KD Eckernférde 158, Abb. 89.

17 ¥D Liibeck II, 170.

18 KD Liibeck 1V, 216.

19 Der mittelalterl. Fensterschmuck des Freiburger Miinsters, Freiburg 1931, 9.
120 Heinrich Detzel, Christliche Ikonographie I, 1894, 211, Fig. 94.

121 Tafel VIII bei Hugo Kehrer a.a. Q. 1904, S. 78.

22 KD Krs. des Eisenbergs, Kassel, 1939, Tafel 56.

128 KD Liibeck II, 314.

124 KD Husum 78, Abb. 94; Dehio 218.
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mit der Anbetungsszene an, so in Litjenburg (1608).125 Der
Kaspar dort ist eindeutig negroid, obwohl keine schwarze Farbe
verwendet wurde. Jorl hat eine Kanzelschnitzerei von 1634 126 und
Nordhastedt, Kreis Dithmarschen, von 1648.7%7 Tating hat ein
Holzepitaph von Sibi Boiens von 1664, mit einem Relief der
Hirten- und Konigsanbetung.*® Weitere zahlreiche Kanzeln der
Gegend diirften unter den ,christologischen Reliefs“ Anbetungs-
szenen, jeweils mit Mohrenkonigen, haben.

So mufite sich auch im Protestantismus die Meinung festsetzen,
dafl die Mohrenkonige authentisch seien. Auch bei Theologen ist
sie weit verbreitet. Ich huldigte ihr auch lange, bis ich vor fiinf-
zehn Jahren beim Studium der Reichenauer Buchmalerei zum
ersten Male auf einen ,weiflen Kaspar® stief}.

Meine Ausfihrungen erheben keinen Anspruch auf Vollstan-
digkeit. Im Gegenteil, ich wiirde mich freuen, wenn zahlreiche
Proteste einliefen von solchen, die sich ,iibergangen® fiithlen.

Vielleicht ist darunter auch noch die eine oder andere Elfen-
beinarbeit, ein Glasgemilde oder ein Wirkteppich, die es in
anderen Gegenden Deutschlands, Frankreichs und Spaniens noch
hiufig gibt.' In Nordelbien gibt es zum Gliick noch recht viele
andere alte Dreikonigsdarstellungen. Sie aus ihrer unverdienten
Vergessenheit hervorzuziehen, ist Ziel dieser Studie.

125 Frdl. Mitteilung Pastor Knoke.

126 KD Krs. Flensburg, 1952, 219, Abb. 112,
127 Dehio 497.

128 KD Eiderstedt 167; Dehio 644.



